WU‏ م 
۵ تسعلرالمكباتهالعلو aXbJb‏ 


جامعت وهران -السانا 
مات 


و 

| 

امزکرة 08 المأجستس 
| 

| 


من إعداد الطالب: ot SI s)‏ 
< العربي بن حجار ميلود > الدکتور غازي جاسم مهدي الشمري Ax‏ 


امج ہیں مرو ےو ور سر To‏ جرد 
ANTA KL "To‏ +22 


EN 
$ 


d 1 
MARS. 


را یں ; 
A‏ 
0 بو 


۷ سبع الباعث وقد آفی ues‏ إ۷ أن ددم لأسناذه JA‏ 
الذكوس غازي جاسم ميدي الشمري خالص الک وعميق الامثان 
لک مخلتہ بفضلی با لوافتی على الاشراف على الداست» slo‏ 
العلمیق البتاء التي أغنت الدماسة بالشي: الکنیر» SS‏ ما کافت 

کلماتم ون على معاناة البحث . 

وأتتد مبالشک dol‏ وعبامات الاحزاموالقديى لأساتلة 
قمعل ا بات xS JU Mo‏ 

وكذلك بطیب لی في ماه المناسبق أن آتوچم بالنك والامثان 
إلى السادة ريس و أعضاء نش المنا قشت RP‏ لوافتی على 
قبول ذلاه. ممللاحظاقم التی سوف تخنى البحث بالني. الک لک 
رج إلى التائ منكاملت | طوانب . 

فلیما منی واف الک وجزیل LA eA‏ وجزاهم bel‏ على 
Mo ve‏ ریہ عایمہ 


- 


مهدمة 

تهدف هذه الرسالة إلى إبراز أجل فن إسلامي أصيلء هو الخط العربي نظرا لبلوغه درجة 
ار من التشكيل الفنی في لوحات ذات قيم جمالية رائعة. 

كان ا حط العربي عثل رافدا من روافد الحضارة الإسلامية» لارتباطه الوطيد بالدين الاسلامي 
ولا عجب من تباري الخطاطين في تحسینہ والوصول به إلى درجة الكمال. 

وقد حنظ لنا الارخ الاسلامي Qu‏ من أعمالحم التي ازدانت بها المساجد 
والقصور والعمارة الاسلامية بصفة عامقہ وکان الخطاط العربي أثناء مشقه للحروف عبر ذلك 
عملا مقدسا «us‏ إلى الله وقد حث pu‏ على الکتامة وتعلمهاء و لا كانت الکتابة شرينة كان 
حسن الخط فيها فضيلة »وكان الطاطون من أكر الغنائم التي px‏ الحروب و العارك لكونهم 
VE‏ بحسدون آفکارا للملوك وسياستهم . 

وحيشا حل الإسلام ء حط الط العربي رحالهء إلا أن عض البلدان آوفر حظا في الإمتمام 
به لمرکڑھا في السلطة أو لمكاتها العلمية و الثقافية »و اقتصرنا غل الدارس الرائدة وهي المدرسة 
البغدادية: والمدرسة المصریقہ الشاميةء والتركية والمغربية وهذا التقسيم بکاد بكون جغرافياء إذ شمل 
تطور الخطوط كوحدة إبداعية aus,‏ وكان النافس بن الدارس حافزا للإبداع و الاتکار. 

فالکػامة العربية لم تدرس مراحلها وتطوراتها شکل دقیق وصحیح,وهذا لصعوبة التعامل 
معها نظرا لتفردها سط فريد من التطور شكل ثروة فنية كبيرة مجدرت في اللغة واتارخ والحضارة 
وميزت الثقافة العربية الإسلامية بصبعتھا المميزة ما أوجد ,صحوبة لدی الباحشین |الذين لم تكن لحم 
َواة متطورة البحث. 


هذا وضع لنا الاجة الملحة لدراسة الكتانة العربية».أسس علمية وحتّی فنية مم إنجاد 
(Sx‏ ر : 2 Uem‏ 2 57-3( 2 کم * 


كل الستلزمات الطلوية على نطاق الراکز العلمية المتخصصة و الا ستبتّی هذه الدراسات 
فى هذا حقَّل متيسرة. 

وأملى علينا اختیار هذا الموضوع أنضاء ما تقوم به اللجدة الدولية للحفاظ على التراث الحضاري 
الإسلامي لإحياء فنون الإسلام من خط وزخرفة » Mab‏ أن نکتب هذا البحث علىمنهجية ملامة 
توفیر مفهوم شامل وموحد وسّسع عن هذا التراث GI‏ زبادة على هذا إعطاء القارئ مسح شامل 
عن الخطوط كصورة مصغرة عن مسيرة الخطوط وتطورها . 

إن سحر الخط دو في اتالیف الرائع الذي ما زال الخطاطون تبارون سكوينه» لقد استهوی هذا 
الط العام حيث نجد ذلك في المساجد والدارس و القصور و الککائس الأوربية شواهد عن هذا 
الخط نراها على الأنسجة و الكؤوس و الأواني . 

قال "أن الخط لسان اليد ورسول الفكر"» "الط ا سن يزيد الق وضوحا". "الخط الجميل حلية 
5 

وعن الخط قال الامام علي كرم الله وجهه ورضي عنه « أكرموا أولادكم بالكتاية فان الكابة 
P el‏ وأعظم O6,‏ 

من البحوث القيمة التي i‏ هذا الموضوع بالعريية منجد عدد من الباحثن الذين كان مم دور 

كير في دراسة جوانب من هذا الوضوع حيث a£‏ الدكور حسن قاسم حبش البياتي في دراسته 
'لرحلة الصحف الشرف من الجريد إلى التجريد"» ولكنه دم بإيحاز تاریخ الط العربي . ونجد PX‏ 
دراسة 0 لد تور حمد بن سعید الشرفي في sii‏ الوف الأول da‏ فيه "خطوط الصااحف عند 


المشارقة والمغارة من القر ن الراع إلى القرن العاشر اللحجري", والمؤلف الثاني عنوان 'اللوحات الخطية 


(T)‏ منير الطوخي »التشکیل بالخط العربي في مدارس الإمارات ؛الخطاط الإمارات:جمعية الإمارات للفنون التشكيلية» 1 199 »ص22 
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في gll‏ الإسلامي المركبة ue‏ الثلث الجلي"» ولکی دراسته فنية تاريخ الخط العربي . ونجد Val‏ دراسة 
للدکور کامل سلمان الجبوري تحت عنوان " أصول الخط العربي"»ودراسة ثانية عبارة عن موسوعة 
الخطوط العربيةء ولکن ما بلاحظ فى هذه الدراسة أنها | تبرز لنا الصورة ا حقَیقیة للخط a£ oS‏ 
دراسة أخرى للدکور محمد مرئاض تحت عنوان" الخط العربي وتاريخه" ولکنها دراسة لا تعطي GU‏ 
واضحة عن أصول هذا الخطءوجل الدراسات ۸ تتطرق تارخ الخط العربي ستبعه نی مختلف المراحل 
الإسلامية. 

إن الحفاظ على عمق وأصالة الخط العربي مسؤولية ددنية وقومية سواء على الصعید الانساني 
أوالفردي »هذا لا ga‏ إلزام الفرد بتعلمه» أي أن تعلمه لا بٹیکل كل الخطوات للحفاظ de‏ بالضرورة 
ده حافظ على دعومة شبابہ على الرغم من وقوعه تحت تأثر متراكم للأحداث على مدى أربعة 
عشر قرنا. 

وآخر ظاهرة هو رحیل كار ala‏ الذین أورثوا ota U‏ من الأعمال الخطية والزخرفية 
ولکننا حين تتف أمامها نصاب بذهو ل كلما تنحصنا مفرداتها التقنية والإبداعية ثم تلفت إلى سنا 
نسائلها می مکنا أن نصل إلى مستوی أسلافنا ؟ نقر WU‏ لا ملك صبرهم» ولكن با تری ماذا 
عن الأجيال التي ستعقبنا فالأمر هنا مبنی على مسؤولية تاريخية نحن إحدى حلقاتھا atf‏ لأنا 
مركرحفظ ذلك التزاث السخي والكم ا لمائل من المخطوطات المتئورة هنا وہنا » فھل يصح القول 
I‏ بلغنا المتحذرء ونکزن الیل الذي شه بإصابة الخط بالشیخوخة؟ هنا نطرح السؤال ا مام 
الذي تحاول أن نلملم أطراف الإجابة عنه هو الخط العربي » الذي بي فنا قابا بذاته » عيش 
في عصرنا وواک مذاهب الفن حاملا معه أصوله وقواعده و بلاغته » فا هو أضل هذا الط ؟ 


هل هوتيجة ترسبات لکتابات قديمة؟هل تأثر الخط العربي بالسربانیة؟ أو هل انتقل من AA‏ 


إلى ا میرۃ ثم إلى الحجاز؟ أو هل اقتطع من المسند الحميري؟ وما هي دوافع ge‏ الخطي في الأمصار 
الإسلامية؟ ثم ما هي ميزات وخصائص مزا الخمل؟ وهل أهملت هذه ا خطوط أم مازانت قائمة 
ذاتها وتستعمل € uel,‏ كيف نحافظ على الخط العربي عموما وتوصيله للأجيال القادمة وكذا 
سبل النهوض به؟ وهل صیانة الخطوط يعني الحفاظ على الثروة ا خطية ؟ 

يحوي البحث عموما على مقدمة وأربعة فصول XI,‏ وملحق. 

الفصل الأول : سناول نشأة الكتابة و الط العربي وتطورهما وهوعبارة عن Aoi»‏ تحدثنا 
فيه عن الکتامة عموما لمرفة أصولها » التي یت الأحاث نسبة الأيحدية الأولى إلى الشرف 
لمربي فكان ذلك قحا عظيما. 

وثاني المواضيع الخط في صدر الإسلام ومسيرته الكتابية ele‏ أئمةکبارکانت pene‏ 
تحسین الکتامة وکذا الحث علی‌تعلمها وتقديسها . 

وا حور الثالث من هذا الفصل »كان عن شرف الخط العربي ومكانته اعتباره مازال محافظا 
على قواعده و قوانينه و نظمه الراسخة الدقيقة. 

وكان الفصل الثاني: عن تأريخية ظهور الخطوط العربية وخصائصها وتتوعها وتكرناتها 
وفلسفتھا a‏ 

وخصصنا الفصل الثالث لالات الکتابة من أقلام و آداب برھا وأحبار وطرق حضیرها 
وأوراق ومعالجتها ووسائل والأدوات التي يحتاج الخطاط إليها قدیھا وحديثها . 

أما الفصل الراع : و الذي عتبر صميم الوضوع qax.‏ فيه المدارس العربية التي نبغت 
dej‏ الخط ء بحيث ندم المدرسة العراقية ومن نبغ في فن الخط نيا عدرسة متراصلة اجیال 


مبدعة. 


ad)‏ كذلك مدرسة ثانیقہ وهي المدرسة المصرية وقدقیزت Wi gla‏ رسائل 
في الخط وقواعده موتحدث آضا عن المدرسة الشامية ودورها قدبما Cos,‏ في تطور الخط و إبداع 
عض أساليبه »كما تحدث Val‏ في هذا الفصل عن المدرسة التركية وعن ما بلفته الخطوط من قمة 
في ذلك في العصر. 

وكان آخر المواضيع عن المدرسة المغربية بدآناها بنشأة الكثابة بالمغرب والأندلس وعرضنا 
um‏ الرسائل الخطية المخصصة الخطوطو عرضنا مض أصناف الکابات المغربية » وكيف 
أثرت الخطوط المشرقية فيها . 

وشأنكل باحث» تصادفه عقبات» وبلقی صعوبات» منها احفزة ومنها المثبطة ومن المصاعب 
E‏ واجهتها في الوجود des‏ تغير اصطلاحات الط وآدابهء وتبدل أساليبه ورسومہہ ونشوء 
8 واقراض آخری, فاستعصی تبع أطوارها فاتقلنا من مظان إلى أخرى لعلنا ندرك معنى لفظ 
کان واضحا في زمانه» ندرة ati‏ الخطية اتصوص as jJ‏ فکثرا ما حضر أحدهماء ويشيب الآخر. 

إن ما نقدسه فمن توفیق الله جل وعلاء الذي سّر لنا المساعدة من الکنبات والشخصيات التي 
قصدناها . 

وق الأخير أرجو أن أكون قر قدمت Le‏ آفاد علماء وقدر فناء وأضاف معرفة هادفةء لمعهدنا 
بالخصوص وللجامعة عموماء ولكل البلاد التي Wc‏ فيها احرف العربي AUS‏ وخطا هداىق AS,‏ 


والحمد لله أولا وآخرا على ما وفق وأنعم . 


po ۱ئ‎ Y" "aa P 


ور 2 


y d. 4 oa 
PUY Vi». on ۷ 


هيد 
-I‏ نَا الکابة امریة. 

-H‏ الكتابة في صدر الإسلام. 
1- شرف الط العربي و مكاته. 


- 


Ae 
الکتابة ظاهرة إنسانية عامة قدعة العهدء لأ لها الإنسان مدذ أن عرف إنسانیئد احتاج‎ 
هذا الاختراع للإنسان: الأول إجراء تعدبلات و تحسینات لا تحصى ء و هي من القضاا التي بدور‎ 
فقد سعى الكثير من الباحثين إلى معرفة كيف و مى ثم اختراع الألقباء » و لیس‎ M 
في مقدور أي أحد حنی الآن أن عرف اسم أول الشعوب العروبية التي قامت باختراع الأفباء‎ 
الأيحدية في تلف اللغات في معانيها وصورها(!. إذ أنها مادة ذات طبيعة وثائقية‎ Vu التي تتلاقى‎ 
فكلما اکشف جدید أعيدت صياغة الكثابة عنهاء و تعمقت الدراسات أكثر فى هذا الميدان لا‎ 
البحث كل ثلائن سنة و هذا على ضوء‎ dole] ما من ری حياة و تطور الحضارات و لذاك وجب‎ 

موش المكتشفة و الأيحاث المستحرة. (2) 

[- نشأة الكاءة ll‏ 

إن كل المصادر ac‏ على أن نشأة أو أصل الکتابة العربية مود إلى نظريين اثنتین ہما: 

[1-1- النظریة الوقيفية: 

تقوم أساسا على أن الکتابة من عند الله تعالى» آنزما على سیدنا آدم عليه السلامه فقد قيل: 
lal‏ من وضع اطوط و الكتب كلها آدم عليه السام S‏ نی طن و طبخه و ذلك قبل موته XU‏ 


سنقہ فلما اظل الارض الفرق اصاب کل قوم كابهم؛ و قیل اخنوخ ( و هوإدرس عليه oL‏ 


(T)‏ هرّاع بن عيد الشمّريء الأرقام العربية أصل من أصول الخط العربي» الریاض: مكتبة اللك فهد الوطنية» 2000 ص7. 

(2) يوسف ذنون: قدم و جديد في أصل الط العربي وتطوره المورد, العدد الرابع c‏ ا حلد الخامس عشرء العراق» 1986ء ص 7. 
)3( نبي صدیق من نسل شيت بن pol‏ (انظر الموسوعة العربية العالمية- الریاض: ٠و‏ سس آعمال الموسوعة للنشر و التوزیع» 1999 
de‏ ط2ء ص 405). 


وقیل Vl‏ نات على آدم عليه السلام في بحدی وعشرين صحیفة D‏ و سندلون JU Aye‏ 
T .‏ و رل e$‏ الذي cle‏ الم gie‏ نان ما لم تلم 4 0 

« فأضاف تعليم الط إلى نقسه و امثن به على عباده و ناهيك بذلك شرفا» O5,‏ 

هذا بالنسبة للخط ککلء أما ما بهمنا هنا هو الخط العریی» و لمذا Up‏ نذهب إلى أول 
من وضع ا مروف العربية» و من تلك الأقوالء أحاديث مروية عن النبي صلی الله عليه و سلم؛ في كاب 
صبح الاعشى للقلقشندي اذ أننا نجد في المسلك الثاني في وضع الحروف العربية» ما كلبه " الشیخ اہو 
العباس البوني رحمه الله " في کابه "لطانف الإشارات في أسرار الحروف العلومات" بروی عن أبي ذر 
الففاری 0 r2‏ الله عنه أنه قال : « سألت رسول اللہ صلی اللہ عليه و سلم فقات » أيكتاب أنزل 
على آدم؟ قال :" أ ب ت ش بج ال آخره» قلت با رسول الله كم حرفا ؟ قال تسع و عشرونء قلت : با 
رسول الله » عددت شانیة و عشرون» فغضب رسول الله صلی اللہ عليه و سلم حتى احمرت عيناه» ثم 
قال : ا أنا ذر » و الذي um‏ نیا ما أنزل الله تعالى *علی آدم إلا تسعة و عشرن 


5( n T حرفا‎ 


ولك نی کاب " النبیه على نقط الصاحف و شکها " للشیخ أی عمرو الداني رحمه 
الله Vl‏ نزلت على هود عليه السلا» و لاختلاف بيتهماء لجواز أن تتزل على آدم مرده على هود آخری 


up‏ نزلت الانة على نبي ثم نزات على ني آخرء و قد أنزلت " سم الله لرحمن الرحیم" على سید 


U)‏ القلقشديء أحمد بن على )821-756 ه-/1355 -1418» صبح الأعشى في صناعة الإنشاء القاعرق الزسسة المصرية 
للطباعة و النشرء ج3» ص 6. 

(2) سورة العلق» الآية 5. 

)3( القلقشندی؛ الصدر نفسه» ص 1. 

(4) ابر ذر الغفاري ( جندب بن جنادة) رت 32 ه/ 652 م) صحابي جليل من أقدم المومنين اشتهر بتقواه و تقشفه انظر 
الثعالبي» رسائل (Jud.‏ ص 142 ف الموقع العربي على الإنترنت http://www.alwarag.com/.‏ 

)5( القلقشندي» المصدر نفسه ء ص 7. 


سليمان عليه السام ثم أنزات على التي صلی الله عليه و سلم.17) 

و عن ابن عباس © أن ول من وضع الكثابة العریة إسماعيل 9 بن إبراهيم © عليهما 
السلام وكان ول من نطق بھاء فوضعت على لفظه و منطقه .© 

إن ما تم سرده من isl‏ لا تستند على أساس ule‏ ولا تعتمد على براهين تطبيقية مادية 
ودلائل قطعية تثبت صحتها ء و لکننا لا نجزم على عدم ثبوتها شکل مطل و نهائي aso‏ 
1m‏ بين احتّمالين » فأذهب إلى ما خلص إليه القلقشندي على أنه رما یکون عض ذلك توقیفا 
من عند الله تعالى علمه الوحي » و ریا یکون بعضه لنٹ و inc‏ البشر. واحد: Oil. d‏ 

با الأحاديث التي نسبت إلى رسول الله صلى الله عليه وسلم؛ فهي X‏ إلى الروابة 
الصحيحة » إذ لا كفي أن تقول بروی بالبني للمجهول, و هكذا فان الروابات خالية من اوق 
الصحیحء برتابها نوع من الشك ما لم تكن هناك دلائل قطعية الثبوت. 

كنا d‏ لسنا نحن الأوائل من برفض هذه الروابات » فقد سلك هذا المسلك المفكر 


الاجتماعي ابن خلدون ‏ إذ أكد على أن :« الط من جملة الصنائم المدنية المعاشي ة كنا رأته فيا 


.8 القلقشندي المصدر السابق» ص‎ (T). 

(2) ابن عباس هو عبد الله بن عباس » ابن عم النبي صلی الله عليه و سلم لقب " حبر الأمة" حضر الصفین مع على كرم الله 
وحهه كان سديد الرأي (أنظرء الموسوعة العربية العالمية » ج 16ء ص 82« 

)3( إسماعيل بن إبراهيم الیل من هاجر المصريةء تزوج من جرهم الثانية العاربة و من تناسلها العرب الستعربة بنو عدنان 
انتشرت قبائلهم شال جزيرة العرب (أنظر الوسوعة العربية العالمية » ج 2 ص 73). 

(4) إبراهيم هو خليل الله و آبو المؤمنين تلقى الوحي الاهي في أور الكلدانيين جنوبي العراق و لنها نزح إلى بلاد کنعان نحو 
0 ق. م ابو إسحق و ا ماعیل ( أنظرء الموسوعة العربية العلمية » ج1ء ص 69« 

(5) ابن عبد ربه ( أحمد بن محمد ( 328-246ه/939-860م) » العقد الفرید القاهرة ء لتة التأليف و الترجنة» 1384هم 
ج 4 ط 3 -ص 157. 

)6( القلقشنديء الصدر نفسه » ص 6. 
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مر والكمال في الصنائع إضافي JUS.‏ مطلق إذ لا بعود نقصه على الذات في الدين ولافي (D Sd‏ 
8 مود على أسبابٍ الماش و مجسب العمران و اتعاون عليه لأجل دلاته على ما 
في النفوس» . (2) 

lib»: 3‏ صناعة روحانية تظهر ER Jb‏ على المراد . . . فالروحانية هي 
الأفاظ التي تخیلها الكاتب و ابلشانية هي الخط الذي يخطه القلم >(. 

فالخط بصبح بذلك كابة و « الكتابة هي رسوم و أشكال حرفية تدل على الكلمات 
المسموعة الدالة على ما في النفسء . . . و هو صناعة شرة ء إذا الككاءة من خواص الإنسان التي 
عیز بها عن الیوان»(*۴ » و الكثابة Ul‏ هي: «. . . من عداد الصنائع الإنسانية Oy‏ إذ بها de»‏ 
على gall‏ المعارف و صحف الأولين و ما کبوه من علومهم و أخبارهم فيي شريفة»(6. 

ue‏ « تنتقل دائما من الحروف الخطية إلى الکلمات اللفظية في الخيال » و من الكلمات 

xc « بدا من دليل إلى دليل» 27 والكتابة‎ es إلى المعاني التي في النفس فهي‎ JH في‎ addi 
& باصطلاحات البشر في رسومها وأشکاطا»‎ 


لأجل هذا سوف بشتد اهتمامنا ء و تتوحه أنظارنا نحو النظرية الالية: 


(T)‏ الخلآل معناها : اة - الحاجة و الفقر أنظر المنجد في اللغة والأعلام؛ بیروت: دار الشرق» 1999ء ص190. 
c ala 00‏ للقدمة » روت دار qoi‏ ج1ء ص 465 

)3( القلقشندي c‏ نفس الصدر dg‏ ص 51. 

)4( ابن خلدون » المصدر نفسه ء ص 463. 

(5) الصدر نقسه نفس الصفحة. 

)6( الصدر نفسه, نفس الصفحة. 

)7( الصدر نفسه. ص464-463. 

)8( الصدر نفسه. نفس الصفحة. 


-2-I‏ النظرية الاختراعية (لاصطلاحیة): 

عندها شف إلى ما وصل إليه ان خلدون منكونه بعد الخط اختراع من عند الإنسان و هذا 
حسب تطور معيشنّه وعمرانه؛ و نقد - النظرية التوقيفية-. 

وحينها سوف نرد عض الأقوال شأن الکتابة العریقہ و لکن a£‏ هناك اختلاف فیمن 
اخترع الکتابة العربية» حيث تعود بنا بعض الصادر ال اتساب الثط ال سض الجماعات والأفراد 
عينهم » بينما نجد كلب أخرى أرجعته إلى کابات أقدم منها . 

فإذا أردنا أن نورد هذه الروادات التي نسبت الكتابة إلى جماعات معينة نجد ما بروى عن ابن 
عباس رضي الله عنه : « إن أول من وضع الحروف العربية ثلاثة من طيء C‏ اجتمعوا نی َة © هم 
مرامرة بن مرقہ و أسلم بن سدرة» وعامر بن جُدرةه اجتمعوا فوضعوا حروفا مقطعة موصولة, ثم 
قاسوها على هجاء السربانية 3 فتعلم منهم قوم من أهل الأبار“ ثم تلم هؤلاء تقر من أهل امیر 
و iL‏ من نسب اختراع الط العربي إلى « نفیس و نصرو ثيما و دومة أولاد المي إ ماعیل عليه السلام 
وضعوا VS‏ واحدا وجعلوه سطرا واحدا موصول ا حروف كلها غير متفرقة ثم فرقه نت ومیسع 


وقيذار و عرفوا ا مروف و جعاوا الأشياء والنظائر» O5,‏ 


(1) طيء قبيلة عربية جنوبیق من بطون كهلان بن سب هاحرة من اليمن إلى همال ا حزیرۃ بعد خراب سد مأرب تتفرع من طي 
بطون و أفخاذ كثيرة منها: جدیله» بنهان» بحتر و يسكن بعضها في شال الحجاز وباديي العراق. أنظر 1/ القزوين؛ آثار البلاد 
و أخبار اباد ص ۰56 2/ المقدسيء أحسن التقاسيم ني معرفة الأقالي» ص 38 و هذا على WWW alwarag.com‏ ۰ 
(2) بقة بالفتح و تشديد القاف اسم موضع قريب من الحيرة أنظر ياقوت الحمويء معجم البلدان ء ص 556 على نفس الوقع۔ 
(3) يكتب ما آهل بابل و عدد حروفها ثلاثة و ثلاثون» تفرعت من اللغة السریانیة اللغة الآرامية» آنظر ابن الندم؛ الفهرست ص 
2 أنظر الموقع العربي نفسه» و انظر أيضا عبد الرحمن العلويء اللفة العربية في مواجهة الغزو الحتضاري على الرقع . 
www.darislem.con/home/altekr/data//feker 1 0/9htm‏ 
(4) الأنبار آثار مدينة في العراق على الفرات» أنظر 1/ النويري» xu‏ الأرب في فنون الأدب »ص 1111ء 2/ القزوین» آثار البلاد 
وأخبار العبادء ص 374( 3/ المقدسيء أحسن التقاسيم في معرفة الأقاليم» ص ۰13 4/ القلتشندي  RU‏ الأرب في معرفة أنساب 
co‏ ص 14 على الوقع http//www.alwarag.com/.,, JJ‏ 
)5( القلقشندي» الصدر نفسه» ص9۔ 
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وقيل أن الكثابة وضعها ملوك مدین على أسمائهم وهي : أبو ole‏ هواز» حطي كلمون 

صفعص, قرسات» و حينما وجدوا بعد ذلك حروفا لیست في eee‏ و هي حروف الثاء و الخاء 
والذال والضاد والنین أطلتوا عليها (الروادف) ,5 أنهم من المرب الماریة.(ا' 
وقیل أنضا هم طسم وجدس الت هلكت في زمن شعيب عليه السلام وقد جاء هذا الرأي 

في عدة مصادر اختلفت في ذكر الأسماء و صیغ الحجاء المعروفة ؛لأیجد هوز أو قرب منهاء وذكرت 
عض المصادر أنهم من الجبلة الأخيرة US,‏ “نزولا في عدنان بن Ub Os‏ استعربوا وضعوا الکتاب 


3 
العربي .00 


ویذکر أن تقرا من أهل JA‏ من أناد القدمة وضعوا أب ت ث وعنهم أخذت العري. 


كما بروى أنضا بآن عبد الضخم بن أرم بن نوح و أولاده و من تبعه من الذين نزلوا الطائف 
هم اول من کب العریة و وضع حروف المع .٩(‏ 
و روی ابن الكلي © و السعودي(7) رانا اخر فتد جاء فيه ان ني ا حضر بن جندل بن 


بصعب بن مدین هم الذين نشروا الكثابة و في روابة أخرى أن ا حض بن our‏ 


.494 .العرب العاربة والعرباء والعربة هم الصرحاء الخلص» أنظر المنجد في اللغة والأعلا» ص‎ (T) 

)2( هي من القبائل العربية نسبة إلى عدنان من آبناء إ ماعیل بن إبراهيم جد القبائل المقيمة في سمالي بلاد العرب ووسطھا وغرها 
آنظر 1/ الصّفدی؛ Qui‏ بالوافيات» ص40 ف الموقع العربي الوراق۔ 

)3( الصولٍ» (أبو بكر بن يحي) أدب الکتاب شرح وتعليق أ مد حسن بسبج- بیروت: دار الكتب العلمیق 1994( ط1ء ص 7. 

(4) ابن الندم؛ الفهرست. ص 1ء نفس الوقع. 

)5( السعودي» مروج الذهب و معادن الجوهرء ص 410 نفس الموقع. 

(6) محمد بن سائب الكلي رت 146ه- 763م) قام بدراسات ف الأنساب و اللغة والتاريخ أما دراساته التاريخية فعنه تناول 
تاريخ الأنبياء و الجزيرة العربية قبل الإسلام وأيام العرب والتاريخ الإيراني و التاريخ الاسلامي "s‏ أخباره محختلفة (أنظر عبد 
العزيز اللوري بحث في نشأة علم التاريخ عند العرب بيروت» دار الشرق » ۰1983 ص40). 

(I)‏ أبو الحسن علي بن الحسن بن علي السعودي o)‏ 341) مورخ و que gir‏ ولد في بغداد قام في إنطاكية ودمشق 
والفسطاط توق عصر له تاريخ كبير يعرف " عروج الذهب و معادن الجوهر" (أنظر الموسوعة العربية العالمية» ج23 ص 252« 
)8( هرّاع بن عيد الشمّريء المرجع نفسه» ص 10. 
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أما عن الأفراد الذين تنسب إليهم اختراع MS‏ فنذکر :مرامرة بن مرة وأسلم بن جدرة أو 
cli‏ معاء كما برد اسم حمير بن سبأء واضعا ‏ مذہ الكثادة أو نزار بن معد بن عدنان ونی أخرى رجل 
مجھول من بتي النظر بن كانة أو من بني ale‏ بن النظر (D.‏ 

كما أن الروادات قدرت اشتقاق الكتابة العربية م کامات أخرى كالمسند و هو قلم الكتاءة 
العربية الجنوبية و على رأس هؤلاء ابن خلدون إذ مول «. . . فالقول بأن أهل الحجاز نما لقنوها 
من الخيرة و شنها الميرة من البابعة و حير هو الق من الأقوال و كان لمیر كابة تسمى 
السند» . (2) 

و بصفة عامة » فهوبرى في الأصل أن الخط العربي الحجازي الذي Ms CSS‏ هو 
« الط الحميري و اتقل متها إلى ا حیرۃ لما كان بها من دولة آل المنذر نسباء التبااعة في العصبية 
وا ددین لك العرب بأرض العراق « .(3) 

كنا أننا o£‏ مض الباحثين من دنسب الط إلى آمته» كاليهودي " إسرائيل ولفنسون " 
الذي بعود بأصله إلى العبرية وكالنصراني الأب "لويس شیخو" الذي يزعم أنه dl‏ من السیحیة.(٩)‏ 

كل هذه الروابات الت تم سردهاء لا تكاد تنجو من الزال» فما ذكره ابن عباس بدخلنا 
في دوامة من الریب في أسماته» فمن غير المکن أن تلتقي تلك الأسماء بالصدفقہ كما أنه عذر 


على ثلاثة من الرجال أن repe‏ بمهمة صعبة كهذه يحدوهم أمل واحد و هو اخاراع خط یکتب به 


(1) طش كوى زاده رت 968 ه) ء مفتاح السعادة ومصباح السيادة في موضوعات العلوم القاهرة: مطبعة الاستقلال» lg‏ 
ص 82. 

)0 ابن خلدون» الصدر نفسه ء ص 464. 

31 للصدر نقسه ص 463 

۴ نسار نشأةالكتاية المربية » مس (د.ط)» 6ء ط2 ص 19. 
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فرب 

ما عن ابن خلدون و نظرته الخاصة التي ترجم ال خط العربي إلى الحميري Vb‏ کر وان 
تمرف بأن خط السند متفصل وأن الخط الذي انتهی إلى فرش م یکی من هذا القبيل. 

فيما يخص المستشرقون الذبن بدعون أنه بسحدر من أصول کاباتهم فإن هذا خطأ لأنهم بربدون 
دائما طمس معالم الحضارة العربية و تشوبه ماضيها . 

فعلى الرغم من تضارب تلك الآراء في إعطاء صورة واضحة عن أصل الط العربي 
أو الکتامة العریةہ و اناقض في المادة العلمية وعد الدقة عن مضامينها و تشوش آفکار pae‏ بغلبة 
ثقافة عصرها عليهاء إلا أنه و مع ذلك Qe‏ تبرز على ضوء المعلومات الحاضرة التي دعمتها 
المكتشنات s.‏ و الدراسات العلمية OD‏ أن خط المسند الحميري كان شائعا في جنوب الجزبرة 
العربية وقد انتقل إلى شمالها و هذا ما حدث في الكثادات 33,2 واللحيانية والصفوة OD‏ 
3-1 -كيف ظهرت الككاءة العریة؟: 

إن هذه الدراسة لا تكون إلا بطريمّة مقارنة الط العربي بالخطوط التي سبنته» ففي بلاد 
لزافدین عرفت أول طریقّة للتدوين و ذلك في مدینة الوركاء» وكان الشكل الأول للکتابة صوربا © ثم 
تطور إلى الرمزي(*؟ و بعدها إلى القطم الصوتى(5 و عرفت هذه الأنواع بالكتابة المسمارية وعرف 
۳ في حضارة وادي التيل نوع من الكتابة الميروغليفية بأنواعها الثلاث المميزة » و قد مرت نفس 
(T)‏ الکتشفات الأثرية هي : نقش نمارة ق 4م» نقش حبل آسیس » نقش حران. 
(2) د. یوسف ذنون» الرجم نفسه » ص10. 
)3( الطور الصوري: عندما كانت ترسم الادة due‏ إذ آراد الانسان dial‏ ریت و رمز متجها حو البحورة 
(انظرء الموقع العربي http//www.abuashour.com/‏ ء في تاريخ الخط العربي) 
)4( الطور الرمزي: و هو الذي توصل الإنسان فيه إلى استنباط صور ترمز إلى المعين. ( أنظرء المرقع نفسه). 
)5( الطور الصوق: و فيه لا الکاتب إلى استخدام صورأشياء يتألف من هجائها الأول لففلة الكلمة المعنية» أي صورة الكلب 
ترمز إلى "ك" و صورة غزل ترمز إلى "E"‏ ( أنظر ء الموقع نفسه). 
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الراحل التطويرية التي مرت بها الکتابة المسماربة."إلا أنكلتيهما | تصل إلى المرحلة المجائية وعند 
ظهور الکنعانیین على مسرح الحياة العربية ء تم في عهدهم tul‏ ا مروف الحجائية و بذلك فحوا 
بايا جديدا للبشرية في مجال الکتامة و قد أخذ هذه الحروف الفينيقيون» وحسنوا أشكالحا وساحوا 
بها الأرض أثناء تجارتھم فأخذها الكثير من الأقوام والشعوب ومن ضمتهم الاراميون boi gall D‏ 
خیم الآرامي الذي کب به الكثير من البلدان الجاورة للآرامين و قد أخذ عنهم الأباط الذين 
اشتهروا مخطهم التبطيء ثم انتقل عن طریق الأنباط إلى أهل GU‏ و بعدها إلى أهل الميرة وعن 
طریق التجارة AUI‏ بينهم و بین أهل الحجاز yat‏ الخط إلى ا مجاز (2). 

و بهذا نستشف أن من وضع الكتابة العربية» له لام بالکتابات المعروفة في المنطقة 
23d,‏ مسبحرة فالكتابة الجديدة تأثرت برواسب الكتادات النبطية لأن كتابها من VA‏ 9 فمن هم 
الأأباط ؟ كان الأنباط من العرب» أغاروا في العصر الميليني على البلاد الارامية في فلسطين وجنوب الشام 
ثم دخلوا شرق الأردن فكانوا في شمال الجزيرة العربية و جنوب الشامءوكانت لمم حاضرتان ( سلع 
و ما تسمی البتراء فی :الشمال) وح :اوا le jv‏ في الجنوب) وكانت هذه المنطقة 


Xo,‏ عامرة بالمياه و الأشجارء و في القرن ارام قبل A‏ کانوا بهيمنون على طرق التجارة بين جنوب 


(T)‏ الآراميون : شعب سامي بدوي النشأة ظهرت قبائله حوالي القرن 13 ق .م في شمال بلاد ما بین النهرين و على الفرات 
الأوسطء حيث استقر بعضهم و تحضر » و البعض الآخر أسس مماليك مستقلة في سورية مھا حماة و تل برسيب و دمشق و قد 
زالت كلها بعد سقوط دمشق في أيدي الآشوريين 743ق.م و بقي التأثير الآرامي ظاهرا في الحضارة و خاصة اللغة الآرامية 
الي عمت بلدان النهرين و إيران » و ساعدت الفتوحات الآشورية و الفارسية على انتشارها حت أصبحت لغة الإدارة و التجارة 
في الشرق 23( عرفت الآرامية قدعا لحجات بعضها ماثلا في السريانية و الکلدانیة » آنظر جواد cue‏ المفصل في تاريخ العرب 
قبل الإسلام » ص 4505 على الموقع العربي "http///www.alwarag.com/‏ 
au 3‏ الستار امد عبد:مقدمة في تاريخ الكتابة و الخط العربيء أنظر الموقع العربي 

www. Ibnduriad. ScH.al/index.httm. 


165 کک الکنابة العربية.و السامیت بروت: (د.ط)» 1981ء ص‎ gin C) 


16 


ij‏ العربية حتّی البحر الأيض» وبين الشام ومصرہ و قد ازدهرت ملكتهم سب عامل اقتصادي 
اثر في ذلك وهو أن المواد الشينة كانت تمل من المد وإفريقية الشمالية إلى اليمن ومن od‏ 
إلى البحر الیش طرق تر من مملكة الاباط أهمها طریتی صتعاءء مکقہ رب العلا الحجرء أي 
ode je‏ سلم- أي -البتراء- ومن سلم كانت gud‏ توزع إلى مصر أو الیونان 
أو Ulla]‏ أو الشام. وكانت البضائم خاضعة لرسوم مالية تدفع للحكومة النبطية. وقد ظلت هذه 
الطرين التي تبمھا قوافل الحجاج بین الشام و مكة» و على هذا فقد أجبرت هذه الطرق عرب الشمال 
أن مروا Ub‏ رحلاتهم عبر مدائن صال وبلاد الأباط فى الذهاب والإباب. وأن e‏ متهم 
أساليب الحياة و طرق الكتابة ء و خاصة أن الأنباط VE‏ قوما من العرب لايخشى عرب الشمال 
الاقتباس منهم ولا یجدون في ذلك عيبا أو عاراء وقد أدى ازدهار ملكة الاباط وتدفق ا مال عليها 
إلى اتباعها في القرن الثاني قبل الميلاد سياسة الغزو فسيطرت على جميع الطرق التي تر سنا النوافل 
لتجاریقہ وني حوالي عام 85 .کان الماك eat‏ حارثة الثالث على الأغلب يحتل دمشن وكانت 
ig‏ عاصمة الساوقين D‏ فسيطر بذلك على الطرين بين سلع ودمشن» عبر مأدبا وعمان وبصرى 
ثم ما لبث أن أصبحت بصرى مركرا UE‏ مهما إلى جانب سلع وا حجرہ وقد تأثر الأنباط باحضارة 
الآرامية و لكنهم ما لبثوا أن لوا هذه الحضارة و ابّدعوا حضارة جديدة م و لعل مبانيهم الضحمة 
CAR den‏ و سداق صاغ هي سض آثار تاك الحضارة فيي تعد من أروع ما all asi‏ العماري 


في جزيرة العرب» و ظلت ملک الأنباط قائمة حى سنة 106 بعد الميلادء حيث هزمهم الرومان. 


(1) السلوقيون: سلالة هلنستية من قواد الاسکندر الأکیں ملكت 64-312 ق.م؛ أخد ملوكها اسم سلوقس أو أنطيوخيس 
وعرفوا علوك سورية . أنظر» تداول هيمنة الإمبراطوريات على فلسطين 

http:/www.alwelaya.net/malafatkassa/alquds/2f htm. 
www.geocties.com/zabadani 200 l/history | .htm وأنظر أيضا تاريخ الزبداي‎ 
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و قد حاولوا في ادی الأمر تصور ا مروف الارامیةہ إذ كانوا بداة لا حضارة م» و V‏ أمعنوا 
في الحضارة طوروا الخط الارامي و ولدوا منه الط الذي عرف بالتبطي» كما سوف نری في التصوص 
gl‏ وصلت من القرن الأول قبل الميلاد» ثم مضى هذا الط بسرعة فو التحسن و صار له صفاته 
الخاصةء فهو شبه الآرامي» با فيه من تربيع» و بتعد عنه بما فيه من ميل إلى الاستدارقہ و ما Jb‏ 
اتطیر Mig jy‏ حتى نرى أنه أخذ بتعد عنه شینا فشيئا نحو الط الآرامي ويشبه أكثر 
فأكثر الکتابة العربية الجاهلية التي ظهرت فيما بعدء كما تدل على ذلك النقوش التي وجدت في JAM d‏ 
مجوران التي برجم Vest‏ إلى سنة 106 قبل الميلادء وككاءة iu‏ عند القصر الأبيض بالشام 
وتاريخها سنة 328 عد الميلادء فلما جاء القرن ا امس للمیلاد كانت الكتابة النبطية à‏ طریق 
الزوال لتبعث روحها في الكثابة العربية الجاهلية كما نرى في نقوش زہد و حران في حوران سنة 536 
بعد الیلاد.(1) 

و على هذا فإن الکتابة dea‏ کلب بها bU‏ منذ محاکاتھم الخط الآرامي» أثناء قيام دولتہم 
و زوالماءکتب بها عرب الشمال بعد زوال مملكة الأنباط عدة فرون, لکٹھا كانت متطورة حنی 
استمر هذا التطور إلى الكتابة الجاهلية ء و صورة الط الجاهلي لا تبعد كثيرا عن صورة الخط التبطي 
في آخر مراحله» و من الطبيعي أن بأخذ عرب الحجاز الکتابة عن التبطيين لأنهم کانوا أكثر تحضرا 
تأثروا في هؤلاء نظرا للاتصال الباشر بهم» أثناء رحلاتهم الدائمة التواصلة إلى الشام » فقد كانوا عرون 
دائما على lal cab , (obo‏ الوحيدة التي توصل إليها . فهذا الاتصال الحضاري ساعد كثرا 
في أن à‏ عرب الحجاز خطهم من det‏ فهو بوضح لنا انهم كانوا بشبرکون في کر من الأمور: 


في اللفقہ و في المعتقدات. 


(1) أنظر الموقع العربي في الأنترنت www. Abuashour.com‏ ۰ نشأة الكتابة ومراحلها في الشرق الأوسط. 
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-4-I‏ الاطوار التي مرت بها الکكامقۃ 
ما الأطوار التي مرت بها الکتابة العربية و نقلت فيها فيمكئ أن نجملها à‏ ثلاث مراحل 
و آدوار هي: 
أ- المرحلة الارامية: وفيها کلب الارامیون gs gt o»‏ إلى c‏ 
ومن سلالها التدمرية و العبرية. 
ب- المرحلة الثانية: مرحلة انتقال الكتابة من الط الارا امي المريع إلى الط النبطي . 
.بج المرحلة الثالثة: فهي مرحلة انتقال الکتابة من ا خط الارامي المرع إلى صورته 
المعروفة التي تيل إلى الإستدارة رغم ما يبدو فيها من نزوع إلى توسيع D‏ 
إن هذا اللقسیم على ما بدو نكاد یکون سليما فقد سلكه عدة کتاب منهم الدکور إبراهيم 
جمعه و الدکور بوسف 393( وكذا جامعة الدول العربية »من خلال مقاما الصادر على à X‏ ور 
الحضارة العربية ء تحت عنوان " الکامة العربية وفن الط ا ۳۳ 
LI‏ -النقوش العربیة القدمة: 
إن بروز الخط النبطي النآخر أو السيسنائي الجديد تمیز عن الخط النبطي القدیم في القرون 
dal‏ قبل الميلاد O‏ و هذا من خلال ما دعمته التقوش الآتية » وقد آخذنا منها ثلاثة Vue‏ وأملت 


ثلاثة od‏ تواريخها غير أكيدة و لأن مادتها غير محددة و غير واضحة D‏ 


)1( د. ابراهيم جمعت قصة الكتابة العربیت ط 2 ص 11. | 
Q)‏ الحضارة العربية» مقدمة عن العا م الغربي www.leauguefarabstates.org/a.arabcivil-asp‏ ۰ 
n.‏ غائم قدوري ا مد موازنة بين رسم المصحف و النقوش العربية القديمة» المورد» ص 35- 


)4( النقوش الي أهملت هي : نقش آم «JM Jus.‏ و نقش cu)‏ و نقش أم الحمال الثاني( أنظر المرجع السابق» ص 35ء وأنظر 
Lal‏ محمد مرتاض» الخط العربي وتاریخه» الجزائر: ديوان المطبوعات الحامعية » 1994( ص 22. 
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ار 


- 


فاشام ٹچ نعتن اليثار» 


»3 سم | وتو 


7 ادوم سابل اد ملد شهرس م مي ود ء aL‏ منبالاد مر ربد 


١‏ ا i‏ دنه سا 4x M‏ داز اج پل )م رس رہم پا ×× سے یرس ا 


ب 59953933 5335 9299 ایا 433 )222133332( | ER.‏ و EC‏ 


1 ۱۸13۸1۸1 لد‎ u سڈ‎ M - 
۳5531121325510 1 1 ہج‎ ٦ 
حصملار‎ o 48 iH 7 0۸۸ 4۶۸ A TE 15354 و‎ 


; : لو ل‎ BEA $04 ٦ y4 "IPM 
0  - 7 NIE ناته ري افك رارم‎ SCORES S 
| Saari | (RIAA | | INN [50v بداریہ‎ NHNH UAE ۱۷ سس سس7‎ & | 
Em MESS i E CET 


ie 1 ۷۶ E‏ +4111 اجه 
72700073 ]1 
CECE LE "EY‏ 


D Eie 0َ 23 ZIEL 9+ وه‎ 9۱۷۷| € | 
وو‎ RFT اكاك‎ 


E 3t] 3134 


Ivo 4‏ ۶ب را ې 27 
? 155283712 


ol 


Gum Cl y صول‎ ۰ --— 


3۳ | Tu DM r 
FO SUPPE. دنا که‎ ror m ۸ 

۳۰۰ سیت‎ 1۱۷۱ 47 Le Miu ٦ 1 44۹ 4 وس‎ 
B چو وت‎ EU / ۱ ra 
1 pou Ie 
CDS - اف ای نا مرول‎ uia 
) Squore Hebr ew Monumental | «طربع حررتے نزک ره‎ Ci ae res CAMERAS -: اما‎ 
Drringer .(Dovid): Writing .p 7 2 Dinger .(Dcvid]. The  Atpabel . Vol 2. p. 191 pr Lidzbraski[Mark]Hand buch der Wordse p سس سے سےا‎ 


Epigraphik Ausgewühlen hschriften, hhschriften,ll Tei Taf xiv.‏ 5 غرف اعد الیطاے الم ۱ کل IL LV‏ إلنة VA‏ انكهة ۔ 
E P - P d Feiber. 1898.]‏ سرنے ایام و اتنٹی النیرے رم الذي اغفرت عبط ۰ 10 OP. CIT pl.‏ --])( , ومنادع ) 


۱ bid : pl. £. [ س خر‎ UEYXMO ) دتمم جسته ف نتشى تبطلي زر جع الا سنة ع سيرد : 21 .م :4اظا‎ 7 21 UA 
گی رسب س اضف ردنر‎ bid : فتش لی ز٦ فرص الاسنة 10م )+ ۱ 21 .م‎ e ہے‎ D ا - لبرت مہ في‎ xi gv ما‎ 
(Ibid : ۱۰ ۱ Dinger, {David} Writing , p-B7 ,Holand , 2 


Diringer, David: The Alphabet, vol.2. (London 1958 p.191, 
Fig 15. . 


5- ١ن‏ عزنت تم Rn (ir d‏ لسن y a Ar RA uh) AES‏ رة راید w^‏ ,اتا ٠‏ تم رمشابه ماما عم نیال عرف« NU‏ 
رن ان مُفذ نتٹی eigo‏ دنرم که رف له SU‏ س الخال وات شہرت ریژرل مرة و ف تقس eo Ju e‏ راو الترن الساء (Cour‏ 
رارف دع رف نن ی رب ( 0۱ (n9 à uL deem eum Cr‏ ( آمك ہے 

Doi هه هر‎ LOU. conet ۹ ا لما في بب ة القرية . را س‎ P PO] حدم كدت ولڈول مره‎ ct 
زراب امت مہ مک‎ Re نا ظط لا اتل السرم ۰ بلط‎ eh صل اند‎ e) نن بہا انا بط ات‎ ex ال میات‎ 
) ابر ۱۲۵ 0 تھے‎ ۶ 

* گے urge‏ في CMM‏ تعض گرم مہرم حرفت يشتلبا س نٹ التتی . 

.: م سام ( نامل رمت‎ DUC سمل‎ s E uc قررشت)‎ ٠ عفن‎ cu MER عرز‎ ٠ سے ات تیب الها بل ( ام‎ eL. 
0۱۰ - ۹۰۹ UE ZUR e) مرک‎ Cel EE 
6۱۹6۱ اف ) اة ات ری عم‎ er AA قراغ‎ f < سط‎ 
) .ا سگ :امت (انطسة ال سل » رے‎ y ال ےی‎ Rr! تہ الطدة سر مس في‎ dur e هسرف سابا‎ dn 

Ceo بے ل اه ا م الس الما ل‎ 7 ٠ المرب تزاف سلدم‎ EE HZ ال سلام‎ ER Hw رقا سرا ستوال هزه‎ 9 A 


Euting .Uulius)-Nabtaisch Inschriften aus. Arabian, pL. 10, 
Berlin , 1885 ] 

EP‏ تحت یپا ترش یه خر فیح رکٹ زع نش مر )10 pl.‏ «رییم 
کے افش منھ ۷> میلردیک (Ibid : p.21)‏ 


ke x) ENT 
خاسا :- الط لنطلیال ی ان:-‎ 
لابسير ف اہک ی را پو ھر ریم جا‎ OESTE Lidzbraski,(M] : OP. CIT . Taf. xlv. 


XC 


Milla 


و لا 


9 


ر ددد شش ۱ ۱3 
ص 


28 4.2 
2.00-30 
ی۶۶۶۶‎ 
ES 7 


مقابلة الخطوط العربية القديمة بالخط النبطي 


«eoa‏ آ سول ان ارو يوج 


السو ى لالب 
حروف حضرية وعربية ونبطية تظهر الملانة ٠‏ ء 
بین الکتابات الثلاث 3 


بعض صرر الابجدية 
النبطية te Al‏ 


8 


۱ 
m 
E 
2 
2 
E. 
e 
» 
$ 
D 
ل‎ 
o 
صم‎ 
€ 
ف‎ 
ص‎ 
م‎ 
سض‎ 


سم ہی ہہ و 


(ا) من التص الكتابي المرقم )۳٣(‏ والمؤ رخ سنة 1۴۸م . نقلا عن : فزاد سفر ومد 
مديئة الشمس ( بغداد : وزارة الاعلام ٠ ) ۱۹۷١ ٠‏ ص 1١97‏ . 

(ب) من نفرش منفرقة من القرن الاول المجري . 

( تاریخ اللفات ...انیا‎ ١ عن : ۱ . ولفنسون‎ Sui . بعض صور الابجدية الشطية التاخرة‎ (C) 
: . ۲۰۰ ص‎  ) ۹ 


3$, C لررد‎ ۱ 


۲ د مجو وا d‏ مويو ںوتار ا بعت ايان ع عد د مس جسن 


decir ———SPÓ (P d اہ عل مسمس سے‎ 
5 


جح در دس 
37 7 نیما مم 
«n‏ وم ۳1 
0 27 


(ا) نقش نبطي مؤرخ سنه ٩‏ .م 


U NAWA CU RM 
an or ل‎ 
9ھ‎ 

QE ك۳‎ 
7 7 1٥۳117۷0۸۱ 
وٹ ا ا‎ 
1 wj نوج کا‎ P MS ۱ 
| [1(۷ S 

۱ لا ۳[ 


(۲) تقش quu‏ مرخ سنه ۱ ۲.۵ 


الو رد 2770 


ااا 20 


qn‏ 7ر ۳ن 
JU "m TINS‏ 
JY (7/۷‏ 601 
00227 رصا 
U> gn‏ 


٣‏ نقش نبطي مورخ سنة ١١‏ میلادی 


See ان‎ jh 
کین 706071 ل‎ 


OST i d‏ ا ولس 


10 ننتي نبطي مؤرخ ٦ in‏ ميلادي 


5 PA 
اساعق ناب الوری» م92‎ 


FT پ۔‎ 


Nb ey >} 31543 0 
| QoS dnd ۹ ۷ 
POTN 
0 0 
i| ۶ 77/0701 07 


(ه) تفش نباي مؤرخ سنه هه ملادي 


آله 17600 BASS‏ 
ایس لوم 
0 جو 7> 7 
لو bán e (O‏ 

x‏ اه | زار 


(V‏ نقش نبعلي مؤرخ سلة ۷۱ ميلادي 


أضامة ناس الزر د » bo‏ ۱ 


14 
rd. ven 3 


(۷) نقش نبطي مؤرخ سنة )۱۲ ميلادى 


ib v‏ کات ای ی 


2d 
NI 
ES 
۱ S 
مذ ای‎ : ON 
۵ xy ftt. 7 
نفش ناي مرخ سنة ۱۲۵ مياد‎ )5( 1 
٢ dr 
7 ME d 
; Try VJ) ردد‎ ۳ 5 
طم ویلک‎ Jus لی‎ 
e 
3 
تھا‎ 


> 
| تساه دا ر» اطوری ES‏ 


۱۳۹۱۴ a میں‎ y ano 


CU m^ £y 463 — vy exe 


71,09“ 

AU HL ed 

TU LUA LL 

2 

009 C Co ب؛7‎ 
IVeINLSUN ۲ 


959 


Umen Hh) remm n میشمسدت ہے می سس ا شش مسنم ا د‎ s A ر کہ :لادوم حك ہس‎ a ساد‎ Ara 
TX X 
s uso. tS 
ud 


0000977 ٌُ يي 


لچ ھ‪‫‪‫ػ. مہ سس مہ 


"M PATE 
Lo t 1 


TRE 


Ano p‏ ,۱۰ عللادی 


Mee rv) ts 
+ طم 11 3ک‎ ^e 
22 دک‎ 7] 


M "‏ 
PIN‏ ذا صر» امور ؛ بن 


رو 


1-8 هش غار 
وجده العام (Dussoud)‏ سنة 1901 في موقع النمارة من أعمال حران في سوربة » 
مکتوب بالخط النبطي الأخير المتطور إلى الخط العربي المبكرء ومؤرخ في سنة 223 م من سقوط "سلع' 
۔بڑرا۔ المصادفة اسنة 328 ,5( 
و عند دراسة الباحثين © للك الكثابة و جدوا أن الکتابة الغالبة على ذلك النقش هي 
الکتابة العربية و فيه جمل تامة So‏ بلفة عربية خالصة ولکن يوجد بعض انار للككابة asl‏ 
Oa AS,‏ 
ويكفي أن وضح بعضها : 
1-نقش امرء القیس بن عمرو ملك العرب کله دو أسر الج . 
2-و ملك الأسدين و نزر و ملوكهم و هرب عكدي وجأ. 
3-بزجي في حيج نجرن مدنت مرو ملك معدو و نزل تیه 
4-الشعوب و وكلهن فرسوا الروم فلم تبلغ ملك مبلغه. 
فمعظم الكلمات بالعربيةء كما أن هذا النقش لہ قيمة كبيرة في بحث تاريخ الكتابة العریة لا 
ّى ننظرة جديدة» فهو سایق لظهور الإسلام بنحو ثلاثة قرون» و هي تبرز لنا جليا ميزاتها عن الکتابة 
التبطية في أوائل القرن الرابع الميلادي محروف عربية خالصة علما بأن النقش اکتشف في التمارة التي 


كانت تغلب علیها الارامية (. 


۰189 ولفنسون» تاريخ اللغات السامیت مصی مطبعة الاعتماد» 1929ء ص‎ gua UO 
الباحٹین و هم المستشرقون: (ولفنسون) و(دوسو) و(لدزبارسيكي).‎ Q) 
د. غانم قدوري أ مد الرحع نفسه ص35.‎ 3) 


30 


af‏ ہی رس اش 
V ale ٣‏ 7 
ار و ye Gao d qr‏ 


1 ل ا رای‎ E D 


T equ‏ یں 


a 


HOO ١ ۳‏ با 


M 


فهذا النّش له أهمية بالفة نی الط العربي و تطوره » فهو ول نص مکتوب بلهجة قوم لسانیم 
قرب من لحجة قرش, و بری الستشرقون في هذا النص المنقوش على (امری القيس بن عمرو ملك 
لمرب كلهم الذي نال التاج و ماك الأسدين و نزارا و ماکیم و هزم مذحجا بقوته و قاد الظفر 
إلى أسوار " نجران" مدبنة "شمر" و ملك معدا و استعمل أبناءہ على القبائل» كلهم فرسانا لاروم فلم ہل 
ملك مبلغه في القوة)» دليل على فرض سيطرة لغة أل الحجاز على اللغة و اللهجة الآرامية و التي بستعماها 
ات all‏ . 
8 فش جب لأسئيس: 
عثر على هذا اقش فی سوربا سنة 1965ء من طرف سثة أمانية مختصة في de‏ الآثار» 
و تبعد هذه المنطقة 105 كلم جنوب شرق دمشی!'' وعد من أقدم النقوش . 
و هذه عض كلمات هذا النقش: 
1 -ابرهيم بن مخيرة الاوسي 
2-ارسلني الحرث الماك على 
و قد ذكرت سهيلة باسين الجبوري على أن اریخ النقش هو سنة 528م وذکرت uj‏ أن الحارث 
المذكور في tall‏ هو الحارث بن جبلة الذي انتصر على النذر الثالث اللخيمي في عام 0.528 
و بدو أن إبراهيم بن مغيرة الأوسي أحد أتباع الملك الحارث الحاريين فعلى الرغم 


من قلة الكلمات العربية » إلا نها جاءت عربية خالصة, ‏ وكلبت مجروف عربية محضةء و لعل أهم ميزة 


.53-52 سهيلة ياسين حبوري اصل الخط العربي و تطوره حن فاية العصر الأموي.- بغداد : (د.ط) ۰ ۰1997 ص‎ (I) 
.53 الرحع نفسه » ص‎ )2( 
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هذا النقش هي: 1 سخا من الإعجام D‏ وعلامات المركات. 
2-حذف الأف الواردة في وسط الكلمة fa‏ (إبراهيم و الحارث و سليمان) . 
et 415-3‏ التأثيث هاء في ( مغيره ومسلحه) وتاء طوبله فيكلمة ( سنت) (2. 
تن Life‏ 
هش مؤرخ في سنة 568م من سقوط سلم» الكثابة عليه مدونة باليوئائية والعربية على حجر 
و جد متقوشا فوق داب کنيسة "ران الجا" في المنطقة الشمالية من جبل الدروزة. 
وهذه عض الكلمات : 
انا شرحبيل بن ظلموبنيت ذا الرطول. 
2ست )463( » بعد مقسد . 
3سخییر. 
:— 
و النص الکامل للنّش هي : " أا شرحبيل بن ظالم ,نیت ذا المرطول [الكئيسة) سنة 463 
عد مفسد خيبر عام" و مفسد خيبر قد شیر إلى غزوة قام بها الحارث بن أبي شمر أحد أمراء بني 
e‏ على ما برجم إليه عض oe‏ كما أن هذا الارخ بصادف سنة 569-568 بعد 


اميلادء أي قبل التارخ المجري د 54 عا۔(“. 


(1) الإعجام هو إزالة الإهام لمتع الالتباس أو ععن آحر وضع النقاط على الحروف للتفريق بينها بعبارة الحرف المعجم تحني 
الحرف النقط و عكسه ا حرف المهملء Jl‏ يوسف ذنون» قدتم و جديد في أصل الخط العربي و تطوره عبر عصوره المختلفة 
المورد » ص11 

(2) د. غانم قدوري cael‏ موازنة بين المصحف الشريف و النقوش العربية القدركة » " الورد ص 36. 

)3( أنظر للرقع العربي في الأنترنت www.abuashour.com‏ تحت عنوان نشأة الکتابق ومراحلها في الشرق الأوسط۔ 


)4( الوقع نفسه. 
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0 یبس ےم M‏ 
برو وف an,‏ ميرو و ng*‏ 
m‏ 
E],‏ لن سر چ دز امک Ze 9 qas‏ در مرا uf)‏ و بسر M SN‏ 
ہہ Tuo AER Gina‏ 
سکیا کی ا تا 


0 وت U‏ 
ملد 
ا مو - 
67[ سلوی سب 
ae‏ 
اردع ع ا 


نفش جبل اسيس 


c^ +0 yu‏ م المركو ا 
که پر 


الرسم ب ١‏ ب هاب 


نقش حران ^^[ 


الرسم  ١‏ - و - 
نقش ام الجمال الثاني 


( القرن السادس الملادي ) 


2۷ ۱ 


و هوشبه تنش جبل أسيس من حيث خلوہ من نقط الإعجام وعلامات المركات مثل كل 
guai‏ العریة aui‏ ومن حيث حذف الف الواردة في lo,‏ الكلمات مثل 
( شرحبيل : شراحبيل » و ظلمو: ظام» وبعم: بعام) و الواو المزيدة في آخر ) ظلموا مثل الواو المزيدة 
في الأعلام الواردة وقش النمارة وكذل ككتبت (سنة) في هذا «a‏ الطويلة 1D‏ 

و مول الستشرقون الذين سبق ذكرهم بن هذا النقش سود لأر من کنده O‏ وضعه بمناسبة 
تدشين الكئيسة التي آقیمت للقدس بوحنا العمدان S‏ 

وكلا النتوش» نتش أسيس و حران» تقدم لنا موذجا منکاملا للإملاء العربي في ضورته الأولى 
قبل رسم الصحف و ما SL‏ الكثابة العربية عد .ذلك من تطور لم شیر من تلك الصورة شیا 
Appt‏ 

ما أراء الباحثين الذين اعتمدوا على الشواهد ال $9 أن الخط المربي تلف عن الخط 
النبطيء ارس النصوض النبطلية » الآرامية القدمة » و کیف تبرت و تطورت برور ol‏ أن 
دراساتهم اتصفت بالعمومية و عدم التركيز على دراسة مروف(“ 

والواقع أن إطلاقنا اسم عربي على الط العربي» نبع من كونه لغة ola‏ الذات قبل غيرها 
وهي اللغة العربية» ويرى سض اختقین أنه : » ما كانت الخطوط العربية في الجاهلية ذات أسمماء خاضة 


تعرف بها و سّیز عضها عن البعض کان لا بد من إطلاق إسم خاص على الخط الذي نحن بصدده 


(1) د. غانم قدوري أ مد الرحع نفسه » ص 37. 

(2) قبيلة شهيرة من عرب الیمن» بطن من جزام المنتسبة إلى كهلان ابن سباء LR‏ المفصل في تاريخ العرب قبل 
الإسلام» ص57.عمر رضا كحالة » معجم قبائل العرب القدعة و الحدیئة ص 326علی الوقع العربي أنظر الموقع العربي في الأنترنت 
WWW.ALWARAQ.com‏ . 

www.abuashour.com (3) 

(4) د. أسامة ناصر النقشندي» مبدأ الحروف العربية و تطورها لغاية القرن الأول المحري» " الورد ص 84. 
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ليعرف به و بیز عن غیره» و قد رأننا أن ندعوه الط الإسلامي لا لاہ من مبتکرات الإسلام و لکی 
ان الإسلام كان هو السبب الموهري في اتشاره و شيوعه و بقائه إلى الآنء في حين أن جميع لوط 
العربية الأخرى ضاعت وم قى متها سوى أسماءها و عض آثارها» (. 

sj‏ أننا نسجل باعتزاز كبير دور الخطاط السومري و الأكدي و لاشوري و البالي و المصري 
والكهاني والفتیقي والارامي وايماني والحضري والبطي والآباري واطبري 
والحجازني » والمغربي » والأندلسي » فلولا هؤلاء لا عرفنا عن تاریخ اسنا أي شيء . 


الأنصاري» أثر الفنون العربية في الإسلام» من کتاب : الآثار الإسلامية في الوطن العربي» وقائع للوٹر الناسع للآثار في البلاد 
صتعای 980-1400 1م.المنظمة العربية للتربية و الثقافة .- تونس : إدارة «aui‏ 41985« ص 131. 
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| الكاءة نی صدر الإسلام: 

کا نعلم أن الإسلام شجع على الکتابة و حث على طلب العلم» إذ مجد هذا واضحا في آنات 
xls‏ عديدة تدل على ذلك فمن ذلك قوله Ju‏ 54 الم و v‏ ارو( 
(Oates 0 a;‏ توصي آية الین OMS,‏ 

إلى غير ذلك من الآنات ibat‏ الكرمة التي تبجل العلم» وتشرف العقلء وإننا نجد هذا ظاهرا 
عند رسول الله صلی الله عليه و سلم؛ فقد کان بأمر الصحابة رضوان الله عليهم بتعلیم آسری الحرب 
القراءة والکتابةہ واللم أحد رموزهاء قال بن أبي دؤاد: « القلم all xe‏ ورسوله ولسانه الأطول 
وترجمانه D s‏ : 

فهو عبر عن ما بدور في الفکر من خلال الکتابة باعتبارها عظمة كبرى » لكونها جسدت 
في الترآن الكريم» الذي كان بنزل عن de‏ الیحي يكنب و يجمع متفرقا على مواد dite‏ قبل أن يجمع 
على عهد عشان بن عفان رضي الله عنه و بذکر أنه دخل الإسلام وفي قرش سبعة عشر رجلا كلهم 
ques‏ علي بن أبي طالب کرم الله وجهه» وعمر بن الخطاب وطلحة بن عبيد الله وعشان وأو 
عبيدة ابن T‏ و آبان بن سعيد بن العاص» وخالد بن سعيد أخوه وأو حذيفة بن عينة وبزيد بن 
أبي سفیان» وحاطب بن عمرو بن عبد سمس والعلاء بن الحضرمي وأبو سلمة ابن عبد الأسد وعبد الله 
بن سعد da‏ سرح» وحويطب بن عبد العزی وأبو سفيان بن حرب ومعاوبة ولده وجهيم بن الصلت بن 


iuge‏ کا مذكر أبن عید زبه0©. 


)1( القلى الآية1. 

(2) الطور: الآية1 -2. 

(3) سورة البقرة الآية 282 

(4) ابن الندم» الفهرست» ضبطه و شرحه و علق عليه الدکتور يوسف علي الطویل و ضع فهارسه أحمد مس الدين.- لبنان : دار 
الکتب العلمیت ط 1 1996ء ص 19. 


)5( إبن عبد ربه» العقد الفرید. ص 928 ( آنظر موقع الوراق). 
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و قد حاولوا في ادی الأمر تصور ا مروف الارامیةہ إذ كانوا بداة لا حضارة م» و V‏ أمعنوا 
في الحضارة طوروا الخط الارامي و ولدوا منه الط الذي عرف بالتبطي» كما سوف نری في التصوص 
gl‏ وصلت من القرن الأول قبل الميلاد» ثم مضى هذا الط بسرعة فو التحسن و صار له صفاته 
الخاصةء فهو شبه الآرامي» با فيه من تربيع» و بتعد عنه بما فيه من ميل إلى الاستدارقہ و ما Jb‏ 
اتطیر Mig jy‏ حتى نرى أنه أخذ بتعد عنه شینا فشيئا نحو الط الآرامي ويشبه أكثر 
فأكثر الکتابة العربية الجاهلية التي ظهرت فيما بعدء كما تدل على ذلك النقوش التي وجدت في JAM d‏ 
مجوران التي برجم Vest‏ إلى سنة 106 قبل الميلادء وككاءة iu‏ عند القصر الأبيض بالشام 
وتاريخها سنة 328 عد الميلادء فلما جاء القرن ا امس للمیلاد كانت الكتابة النبطية à‏ طریق 
الزوال لتبعث روحها في الكثابة العربية الجاهلية كما نرى في نقوش زہد و حران في حوران سنة 536 
بعد الیلاد.(1) 

و على هذا فإن الکتابة dea‏ کلب بها bU‏ منذ محاکاتھم الخط الآرامي» أثناء قيام دولتہم 
و زوالماءکتب بها عرب الشمال بعد زوال مملكة الأنباط عدة فرون, لکٹھا كانت متطورة حنی 
استمر هذا التطور إلى الكتابة الجاهلية ء و صورة الط الجاهلي لا تبعد كثيرا عن صورة الخط التبطي 
في آخر مراحله» و من الطبيعي أن بأخذ عرب الحجاز الکتابة عن التبطيين لأنهم کانوا أكثر تحضرا 
تأثروا في هؤلاء نظرا للاتصال الباشر بهم» أثناء رحلاتهم الدائمة التواصلة إلى الشام » فقد كانوا عرون 
دائما على lal cab , (obo‏ الوحيدة التي توصل إليها . فهذا الاتصال الحضاري ساعد كثرا 
في أن à‏ عرب الحجاز خطهم من det‏ فهو بوضح لنا انهم كانوا بشبرکون في کر من الأمور: 


في اللفقہ و في المعتقدات. 


(1) أنظر الموقع العربي في الأنترنت www. Abuashour.com‏ ۰ نشأة الكتابة ومراحلها في الشرق الأوسط. 
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-4-I‏ الاطوار التي مرت بها الکكامقۃ 
ما الأطوار التي مرت بها الکتابة العربية و نقلت فيها فيمكئ أن نجملها à‏ ثلاث مراحل 
و آدوار هي: 
أ- المرحلة الارامية: وفيها کلب الارامیون gs gt o»‏ إلى c‏ 
ومن سلالها التدمرية و العبرية. 
ب- المرحلة الثانية: مرحلة انتقال الكتابة من الط الارا امي المريع إلى الط النبطي . 
.بج المرحلة الثالثة: فهي مرحلة انتقال الکتابة من ا خط الارامي المرع إلى صورته 
المعروفة التي تيل إلى الإستدارة رغم ما يبدو فيها من نزوع إلى توسيع D‏ 
إن هذا اللقسیم على ما بدو نكاد یکون سليما فقد سلكه عدة کتاب منهم الدکور إبراهيم 
جمعه و الدکور بوسف 393( وكذا جامعة الدول العربية »من خلال مقاما الصادر على à X‏ ور 
الحضارة العربية ء تحت عنوان " الکامة العربية وفن الط ا ۳۳ 
LI‏ -النقوش العربیة القدمة: 
إن بروز الخط النبطي النآخر أو السيسنائي الجديد تمیز عن الخط النبطي القدیم في القرون 
dal‏ قبل الميلاد O‏ و هذا من خلال ما دعمته التقوش الآتية » وقد آخذنا منها ثلاثة Vue‏ وأملت 


ثلاثة od‏ تواريخها غير أكيدة و لأن مادتها غير محددة و غير واضحة D‏ 


)1( د. ابراهيم جمعت قصة الكتابة العربیت ط 2 ص 11. | 
Q)‏ الحضارة العربية» مقدمة عن العا م الغربي www.leauguefarabstates.org/a.arabcivil-asp‏ ۰ 
n.‏ غائم قدوري ا مد موازنة بين رسم المصحف و النقوش العربية القديمة» المورد» ص 35- 


)4( النقوش الي أهملت هي : نقش آم «JM Jus.‏ و نقش cu)‏ و نقش أم الحمال الثاني( أنظر المرجع السابق» ص 35ء وأنظر 
Lal‏ محمد مرتاض» الخط العربي وتاریخه» الجزائر: ديوان المطبوعات الحامعية » 1994( ص 22. 
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ار 


- 


فاشام ٹچ نعتن اليثار» 


»3 سم | وتو 


7 ادوم سابل اد ملد شهرس م مي ود ء aL‏ منبالاد مر ربد 


١‏ ا i‏ دنه سا 4x M‏ داز اج پل )م رس رہم پا ×× سے یرس ا 


ب 59953933 5335 9299 ایا 433 )222133332( | ER.‏ و EC‏ 


1 ۱۸13۸1۸1 لد‎ u سڈ‎ M - 
۳5531121325510 1 1 ہج‎ ٦ 
حصملار‎ o 48 iH 7 0۸۸ 4۶۸ A TE 15354 و‎ 


; : لو ل‎ BEA $04 ٦ y4 "IPM 
0  - 7 NIE ناته ري افك رارم‎ SCORES S 
| Saari | (RIAA | | INN [50v بداریہ‎ NHNH UAE ۱۷ سس سس7‎ & | 
Em MESS i E CET 


ie 1 ۷۶ E‏ +4111 اجه 
72700073 ]1 
CECE LE "EY‏ 


D Eie 0َ 23 ZIEL 9+ وه‎ 9۱۷۷| € | 
وو‎ RFT اكاك‎ 


E 3t] 3134 


Ivo 4‏ ۶ب را ې 27 
? 155283712 


ol 


Gum Cl y صول‎ ۰ --— 


3۳ | Tu DM r 
FO SUPPE. دنا که‎ ror m ۸ 

۳۰۰ سیت‎ 1۱۷۱ 47 Le Miu ٦ 1 44۹ 4 وس‎ 
B چو وت‎ EU / ۱ ra 
1 pou Ie 
CDS - اف ای نا مرول‎ uia 
) Squore Hebr ew Monumental | «طربع حررتے نزک ره‎ Ci ae res CAMERAS -: اما‎ 
Drringer .(Dovid): Writing .p 7 2 Dinger .(Dcvid]. The  Atpabel . Vol 2. p. 191 pr Lidzbraski[Mark]Hand buch der Wordse p سس سے سےا‎ 


Epigraphik Ausgewühlen hschriften, hhschriften,ll Tei Taf xiv.‏ 5 غرف اعد الیطاے الم ۱ کل IL LV‏ إلنة VA‏ انكهة ۔ 
E P - P d Feiber. 1898.]‏ سرنے ایام و اتنٹی النیرے رم الذي اغفرت عبط ۰ 10 OP. CIT pl.‏ --])( , ومنادع ) 


۱ bid : pl. £. [ س خر‎ UEYXMO ) دتمم جسته ف نتشى تبطلي زر جع الا سنة ع سيرد : 21 .م :4اظا‎ 7 21 UA 
گی رسب س اضف ردنر‎ bid : فتش لی ز٦ فرص الاسنة 10م )+ ۱ 21 .م‎ e ہے‎ D ا - لبرت مہ في‎ xi gv ما‎ 
(Ibid : ۱۰ ۱ Dinger, {David} Writing , p-B7 ,Holand , 2 


Diringer, David: The Alphabet, vol.2. (London 1958 p.191, 
Fig 15. . 


5- ١ن‏ عزنت تم Rn (ir d‏ لسن y a Ar RA uh) AES‏ رة راید w^‏ ,اتا ٠‏ تم رمشابه ماما عم نیال عرف« NU‏ 
رن ان مُفذ نتٹی eigo‏ دنرم که رف له SU‏ س الخال وات شہرت ریژرل مرة و ف تقس eo Ju e‏ راو الترن الساء (Cour‏ 
رارف دع رف نن ی رب ( 0۱ (n9 à uL deem eum Cr‏ ( آمك ہے 

Doi هه هر‎ LOU. conet ۹ ا لما في بب ة القرية . را س‎ P PO] حدم كدت ولڈول مره‎ ct 
زراب امت مہ مک‎ Re نا ظط لا اتل السرم ۰ بلط‎ eh صل اند‎ e) نن بہا انا بط ات‎ ex ال میات‎ 
) ابر ۱۲۵ 0 تھے‎ ۶ 

* گے urge‏ في CMM‏ تعض گرم مہرم حرفت يشتلبا س نٹ التتی . 

.: م سام ( نامل رمت‎ DUC سمل‎ s E uc قررشت)‎ ٠ عفن‎ cu MER عرز‎ ٠ سے ات تیب الها بل ( ام‎ eL. 
0۱۰ - ۹۰۹ UE ZUR e) مرک‎ Cel EE 
6۱۹6۱ اف ) اة ات ری عم‎ er AA قراغ‎ f < سط‎ 
) .ا سگ :امت (انطسة ال سل » رے‎ y ال ےی‎ Rr! تہ الطدة سر مس في‎ dur e هسرف سابا‎ dn 

Ceo بے ل اه ا م الس الما ل‎ 7 ٠ المرب تزاف سلدم‎ EE HZ ال سلام‎ ER Hw رقا سرا ستوال هزه‎ 9 A 


Euting .Uulius)-Nabtaisch Inschriften aus. Arabian, pL. 10, 
Berlin , 1885 ] 

EP‏ تحت یپا ترش یه خر فیح رکٹ زع نش مر )10 pl.‏ «رییم 
کے افش منھ ۷> میلردیک (Ibid : p.21)‏ 


ke x) ENT 
خاسا :- الط لنطلیال ی ان:-‎ 
لابسير ف اہک ی را پو ھر ریم جا‎ OESTE Lidzbraski,(M] : OP. CIT . Taf. xlv. 


XC 


Milla 


و لا 


9 


ر ددد شش ۱ ۱3 
ص 


28 4.2 
2.00-30 
ی۶۶۶۶‎ 
ES 7 


مقابلة الخطوط العربية القديمة بالخط النبطي 


«eoa‏ آ سول ان ارو يوج 


السو ى لالب 
حروف حضرية وعربية ونبطية تظهر الملانة ٠‏ ء 
بین الکتابات الثلاث 3 


بعض صرر الابجدية 
النبطية te Al‏ 


8 


۱ 
m 
E 
2 
2 
E. 
e 
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(ا) من التص الكتابي المرقم )۳٣(‏ والمؤ رخ سنة 1۴۸م . نقلا عن : فزاد سفر ومد 
مديئة الشمس ( بغداد : وزارة الاعلام ٠ ) ۱۹۷١ ٠‏ ص 1١97‏ . 
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1-8 هش غار 
وجده العام (Dussoud)‏ سنة 1901 في موقع النمارة من أعمال حران في سوربة » 
مکتوب بالخط النبطي الأخير المتطور إلى الخط العربي المبكرء ومؤرخ في سنة 223 م من سقوط "سلع' 
۔بڑرا۔ المصادفة اسنة 328 ,5( 
و عند دراسة الباحثين © للك الكثابة و جدوا أن الکتابة الغالبة على ذلك النقش هي 
الکتابة العربية و فيه جمل تامة So‏ بلفة عربية خالصة ولکن يوجد بعض انار للككابة asl‏ 
Oa AS,‏ 
ويكفي أن وضح بعضها : 
1-نقش امرء القیس بن عمرو ملك العرب کله دو أسر الج . 
2-و ملك الأسدين و نزر و ملوكهم و هرب عكدي وجأ. 
3-بزجي في حيج نجرن مدنت مرو ملك معدو و نزل تیه 
4-الشعوب و وكلهن فرسوا الروم فلم تبلغ ملك مبلغه. 
فمعظم الكلمات بالعربيةء كما أن هذا النقش لہ قيمة كبيرة في بحث تاريخ الكتابة العریة لا 
ّى ننظرة جديدة» فهو سایق لظهور الإسلام بنحو ثلاثة قرون» و هي تبرز لنا جليا ميزاتها عن الکتابة 
التبطية في أوائل القرن الرابع الميلادي محروف عربية خالصة علما بأن النقش اکتشف في التمارة التي 


كانت تغلب علیها الارامية (. 


۰189 ولفنسون» تاريخ اللغات السامیت مصی مطبعة الاعتماد» 1929ء ص‎ gua UO 
الباحٹین و هم المستشرقون: (ولفنسون) و(دوسو) و(لدزبارسيكي).‎ Q) 
د. غانم قدوري أ مد الرحع نفسه ص35.‎ 3) 
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فهذا النّش له أهمية بالفة نی الط العربي و تطوره » فهو ول نص مکتوب بلهجة قوم لسانیم 
قرب من لحجة قرش, و بری الستشرقون في هذا النص المنقوش على (امری القيس بن عمرو ملك 
لمرب كلهم الذي نال التاج و ماك الأسدين و نزارا و ماکیم و هزم مذحجا بقوته و قاد الظفر 
إلى أسوار " نجران" مدبنة "شمر" و ملك معدا و استعمل أبناءہ على القبائل» كلهم فرسانا لاروم فلم ہل 
ملك مبلغه في القوة)» دليل على فرض سيطرة لغة أل الحجاز على اللغة و اللهجة الآرامية و التي بستعماها 
ات all‏ . 
8 فش جب لأسئيس: 
عثر على هذا اقش فی سوربا سنة 1965ء من طرف سثة أمانية مختصة في de‏ الآثار» 
و تبعد هذه المنطقة 105 كلم جنوب شرق دمشی!'' وعد من أقدم النقوش . 
و هذه عض كلمات هذا النقش: 
1 -ابرهيم بن مخيرة الاوسي 
2-ارسلني الحرث الماك على 
و قد ذكرت سهيلة باسين الجبوري على أن اریخ النقش هو سنة 528م وذکرت uj‏ أن الحارث 
المذكور في tall‏ هو الحارث بن جبلة الذي انتصر على النذر الثالث اللخيمي في عام 0.528 
و بدو أن إبراهيم بن مغيرة الأوسي أحد أتباع الملك الحارث الحاريين فعلى الرغم 


من قلة الكلمات العربية » إلا نها جاءت عربية خالصة, ‏ وكلبت مجروف عربية محضةء و لعل أهم ميزة 


.53-52 سهيلة ياسين حبوري اصل الخط العربي و تطوره حن فاية العصر الأموي.- بغداد : (د.ط) ۰ ۰1997 ص‎ (I) 
.53 الرحع نفسه » ص‎ )2( 


32 


هذا النقش هي: 1 سخا من الإعجام D‏ وعلامات المركات. 
2-حذف الأف الواردة في وسط الكلمة fa‏ (إبراهيم و الحارث و سليمان) . 
et 415-3‏ التأثيث هاء في ( مغيره ومسلحه) وتاء طوبله فيكلمة ( سنت) (2. 
تن Life‏ 
هش مؤرخ في سنة 568م من سقوط سلم» الكثابة عليه مدونة باليوئائية والعربية على حجر 
و جد متقوشا فوق داب کنيسة "ران الجا" في المنطقة الشمالية من جبل الدروزة. 
وهذه عض الكلمات : 
انا شرحبيل بن ظلموبنيت ذا الرطول. 
2ست )463( » بعد مقسد . 
3سخییر. 
:— 
و النص الکامل للنّش هي : " أا شرحبيل بن ظالم ,نیت ذا المرطول [الكئيسة) سنة 463 
عد مفسد خيبر عام" و مفسد خيبر قد شیر إلى غزوة قام بها الحارث بن أبي شمر أحد أمراء بني 
e‏ على ما برجم إليه عض oe‏ كما أن هذا الارخ بصادف سنة 569-568 بعد 


اميلادء أي قبل التارخ المجري د 54 عا۔(“. 


(1) الإعجام هو إزالة الإهام لمتع الالتباس أو ععن آحر وضع النقاط على الحروف للتفريق بينها بعبارة الحرف المعجم تحني 
الحرف النقط و عكسه ا حرف المهملء Jl‏ يوسف ذنون» قدتم و جديد في أصل الخط العربي و تطوره عبر عصوره المختلفة 
المورد » ص11 

(2) د. غانم قدوري cael‏ موازنة بين المصحف الشريف و النقوش العربية القدركة » " الورد ص 36. 

)3( أنظر للرقع العربي في الأنترنت www.abuashour.com‏ تحت عنوان نشأة الکتابق ومراحلها في الشرق الأوسط۔ 


)4( الوقع نفسه. 
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( القرن السادس الملادي ) 


2۷ ۱ 


و هوشبه تنش جبل أسيس من حيث خلوہ من نقط الإعجام وعلامات المركات مثل كل 
guai‏ العریة aui‏ ومن حيث حذف الف الواردة في lo,‏ الكلمات مثل 
( شرحبيل : شراحبيل » و ظلمو: ظام» وبعم: بعام) و الواو المزيدة في آخر ) ظلموا مثل الواو المزيدة 
في الأعلام الواردة وقش النمارة وكذل ككتبت (سنة) في هذا «a‏ الطويلة 1D‏ 

و مول الستشرقون الذين سبق ذكرهم بن هذا النقش سود لأر من کنده O‏ وضعه بمناسبة 
تدشين الكئيسة التي آقیمت للقدس بوحنا العمدان S‏ 

وكلا النتوش» نتش أسيس و حران» تقدم لنا موذجا منکاملا للإملاء العربي في ضورته الأولى 
قبل رسم الصحف و ما SL‏ الكثابة العربية عد .ذلك من تطور لم شیر من تلك الصورة شیا 
Appt‏ 

ما أراء الباحثين الذين اعتمدوا على الشواهد ال $9 أن الخط المربي تلف عن الخط 
النبطيء ارس النصوض النبطلية » الآرامية القدمة » و کیف تبرت و تطورت برور ol‏ أن 
دراساتهم اتصفت بالعمومية و عدم التركيز على دراسة مروف(“ 

والواقع أن إطلاقنا اسم عربي على الط العربي» نبع من كونه لغة ola‏ الذات قبل غيرها 
وهي اللغة العربية» ويرى سض اختقین أنه : » ما كانت الخطوط العربية في الجاهلية ذات أسمماء خاضة 


تعرف بها و سّیز عضها عن البعض کان لا بد من إطلاق إسم خاص على الخط الذي نحن بصدده 


(1) د. غانم قدوري أ مد الرحع نفسه » ص 37. 

(2) قبيلة شهيرة من عرب الیمن» بطن من جزام المنتسبة إلى كهلان ابن سباء LR‏ المفصل في تاريخ العرب قبل 
الإسلام» ص57.عمر رضا كحالة » معجم قبائل العرب القدعة و الحدیئة ص 326علی الوقع العربي أنظر الموقع العربي في الأنترنت 
WWW.ALWARAQ.com‏ . 

www.abuashour.com (3) 

(4) د. أسامة ناصر النقشندي» مبدأ الحروف العربية و تطورها لغاية القرن الأول المحري» " الورد ص 84. 
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ليعرف به و بیز عن غیره» و قد رأننا أن ندعوه الط الإسلامي لا لاہ من مبتکرات الإسلام و لکی 
ان الإسلام كان هو السبب الموهري في اتشاره و شيوعه و بقائه إلى الآنء في حين أن جميع لوط 
العربية الأخرى ضاعت وم قى متها سوى أسماءها و عض آثارها» (. 

sj‏ أننا نسجل باعتزاز كبير دور الخطاط السومري و الأكدي و لاشوري و البالي و المصري 
والكهاني والفتیقي والارامي وايماني والحضري والبطي والآباري واطبري 
والحجازني » والمغربي » والأندلسي » فلولا هؤلاء لا عرفنا عن تاریخ اسنا أي شيء . 


الأنصاري» أثر الفنون العربية في الإسلام» من کتاب : الآثار الإسلامية في الوطن العربي» وقائع للوٹر الناسع للآثار في البلاد 
صتعای 980-1400 1م.المنظمة العربية للتربية و الثقافة .- تونس : إدارة «aui‏ 41985« ص 131. 
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| الكاءة نی صدر الإسلام: 

کا نعلم أن الإسلام شجع على الکتابة و حث على طلب العلم» إذ مجد هذا واضحا في آنات 
xls‏ عديدة تدل على ذلك فمن ذلك قوله Ju‏ 54 الم و v‏ ارو( 
(Oates 0 a;‏ توصي آية الین OMS,‏ 

إلى غير ذلك من الآنات ibat‏ الكرمة التي تبجل العلم» وتشرف العقلء وإننا نجد هذا ظاهرا 
عند رسول الله صلی الله عليه و سلم؛ فقد کان بأمر الصحابة رضوان الله عليهم بتعلیم آسری الحرب 
القراءة والکتابةہ واللم أحد رموزهاء قال بن أبي دؤاد: « القلم all xe‏ ورسوله ولسانه الأطول 
وترجمانه D s‏ : 

فهو عبر عن ما بدور في الفکر من خلال الکتابة باعتبارها عظمة كبرى » لكونها جسدت 
في الترآن الكريم» الذي كان بنزل عن de‏ الیحي يكنب و يجمع متفرقا على مواد dite‏ قبل أن يجمع 
على عهد عشان بن عفان رضي الله عنه و بذکر أنه دخل الإسلام وفي قرش سبعة عشر رجلا كلهم 
ques‏ علي بن أبي طالب کرم الله وجهه» وعمر بن الخطاب وطلحة بن عبيد الله وعشان وأو 
عبيدة ابن T‏ و آبان بن سعيد بن العاص» وخالد بن سعيد أخوه وأو حذيفة بن عينة وبزيد بن 
أبي سفیان» وحاطب بن عمرو بن عبد سمس والعلاء بن الحضرمي وأبو سلمة ابن عبد الأسد وعبد الله 
بن سعد da‏ سرح» وحويطب بن عبد العزی وأبو سفيان بن حرب ومعاوبة ولده وجهيم بن الصلت بن 


iuge‏ کا مذكر أبن عید زبه0©. 


)1( القلى الآية1. 

(2) الطور: الآية1 -2. 

(3) سورة البقرة الآية 282 

(4) ابن الندم» الفهرست» ضبطه و شرحه و علق عليه الدکتور يوسف علي الطویل و ضع فهارسه أحمد مس الدين.- لبنان : دار 
الکتب العلمیت ط 1 1996ء ص 19. 


)5( إبن عبد ربه» العقد الفرید. ص 928 ( آنظر موقع الوراق). 
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وهكذا تی وعد الله عز وجل جفظ الذكر ال کیم فكان أحكم وأقدم Xi, aio‏ عرفها 
الإنسان ناجیة من كل تحرف وتبديل بعد أن جع الخليفة عشان بن عفان رضي الله عنه للمصحف 
أرسل نسخ منه إلى أقطار متعددة مع ell‏ فتهافت المسلمون على کنابته و تحسين حروفه. و كانت 
مصاحفه خالية من الشکل و التقیط و هذا طبعا حتى سّسنی لجميع القراء تلاوته. 

وظل الناس بقرؤون في مصحف عشان بن عفان كما أنهم تبنوا ا مروف كما هي إذ أنها ذات 
صلة Xii‏ باللغة العربية كما ما جذور عميقّة باللغات السامية. 

حيث o£‏ تقرب ا حرف العربي إلى الحرف النبطي» قد مر بمراحل عرف خلالما ارف 
العربي تطورا كبيراء في امجاه ا حرف و تبسيطه و اتصاله و انفصاله لکن جمهور العناصر التي كان 
الف منها كما هي» و قد حدثت تطورات على الحرف العربي و تغيرت كثيرا من أوضاعه إذ أضيف 
له خلال فترة الرم الأول ال الرم الثالث من القرن الأول للهجرة حركات الإعراب والاعجام وبدأت 
لالب تسین رسم كلماته و سطوره 0D‏ فلسان المرب الأول قد تغير و احتاج إلى الاصلاح بالنحو 
وكذلك الخط المربي قد تغير و احتاج إلى الإصلاح این جدیدة ۵ . 
و عند وضع الإعجام في الإسلام طرأت اصطلاحات الشكل والنقیط للحفاظ على سلامة 


aa‏ العربية © و سزی إلى أبو الأسود gat‏ و ضع نقاط الشكل في الصحف ثم إلى يحي بن سمر 


.102 أسامة ناصر النقشدي: نفس الرحع ء ص‎ (T) 

(2) رفيق العجم» موسوعة مصطلحات علم التاريخ العربي و الإسلامي» لبنان» مكتبة لبنان ناشرون» 2000 ط1ء ص 1 31. 

(3) محمد بن سعيد الشريفي» اللوحات الخطية في الفن الإسلامي» بيروت» دار ابن gs‏ » 1998 ص 24. 

(4) ابر الأسود الدؤلي ابر سعيد البصري: يعتبر أول من نقط المصحفء و في دار الكتب المصرية | مصحف برقم (50) على رق 

بالخط الکوفی و هو مضبوط بالشكل على طريقته» توق سنة 69 ه( أنظر حسن قاسم حبش البياني» رحلة الصحف الشريف 

من الجريد إلى التجليدء ص 214)ء و أنظر ابن خلكان alc‏ العباس مس الدين أحمد بن محمد بن ul‏ بكر )608 .2681—« وفيات 

الأعيان و أنباء أبناء الزمان »حققه الدكتور إحسان عباس :ا ملد2بیروت:دار صادرء1970ءص535 و انظر في الأنترنت 
www-al-shia.com/html/ara/book/duali/doaly obhtm‏ 

2/5 


ونصر بن عاصم OLLI‏ إدخال تقاط الإعجام» و يستبعد القلقشددي أن یکون الإعجام غير معروف 
إلى هذا الزمان © و قد سيق للسربان و العبرانين نقط تابات ٩‏ . 

و کان الفضل للخلیل بن أحمد بعد ذلك لمرن من الزمان» في وضع ركت الستعملة ی لان 
و ذلك Go‏ بن الشکل و الإعجا» فوضع للضمة واو صغبرقہ و الألف UE‏ صغیرقہ و للكسرة باء 
راجعة حذف رأسهاء و ميت مثل الفتحة و الشدة ثلاث سنات أخذا من أول كلمة شديد 
وللسکون رأس خاء من كلمة خفیف obs‏ عین صغيرة للهمزة و جزء رأس الدال و کان هذا التطور 
شکل الشعر(ة . 

وقد وصلت الكتاءة العربية إلى الحجازيين بن شكل مبسوط و متور» و البسوط هو الياس 
الذيكتبت به المصاحف Uo‏ و di‏ هو اللين الذي استعمل للمراسلات © . 

ولکن المتمعن ui‏ النوعين لا يحد هناك فروقات جوهرة و Ul‏ هي lo‏ وسائل النفیز 
وأغراض a Sd‏ إذ یکتب الیایس بقلم عرض» له صدر وزاويئان جانبيه بينما alil‏ الموجود على البردبات 


سطر بقلم حاد على رقعات صغيرة 7 . 


(1) من فقهاء التابعين توق بالبصرة سنة 89 ه و قیل 707-495 أنظر محمد بن سعيد الشريفي» نفس الرحم» ص 24. 
)2( القلقشتدي. صبح الاعشی» ج3ء ص 151. 

(3) ولفنسن, تاريخ اللغات الساميةء ص 151/103 

(4) ابر عبد الرحمن الخليل بن أحمد بن میم ولد بالبصرة سنة مائة هجرية» واضع علم العروض سنة 175 ه 791م ( أنظر 
الموسوعة العربية العالية « ج10ء ص 160« i‏ 

)5( محمد بن سعيد الشريفي» نفس qm M‏ ص25. 

(6) الرجع نفسه» نفس الصفحة. 
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]14 - اتشار ا خط العربي: 

وهكزا لازمت الكنابة الإسلام منذ كثابة الوحي وکتابة رسائل الي ثم لما قتع الله عليهم 
خرجت الکتادة العربية غازية مع الفتح الاسلامي و انتشرت في الأمصار » و میت بأسماء الأقاليم 
التي فتحت شرقا و غربا و ذلك لأن المرب كانوا بمیلون إلى تسمية الخطوط بأسماء البلاد التي اشتهرت 
في صدر الإسلام aues‏ الخط كالخط الکونی و الط الصري و الط الا ري و الط القيرواني و الخط 
القرطي و الخط الشامي و غير ذلك. وقد تشعبت بعد ذلك علوم الخط العربي وتعددت أقلامه وأنواعه 
و مدارسه في أرجاء الوطن العربي و العام الاسلامي. 
2-1-1- اخطاطون في صدرالإسلاہ: 

1-2-1-1 کاب النبي (ص) من الرجال: 

من كناب الوحيء الصحابة رضوان الله عليهم» علي بن أبي طالب» ole,‏ بن عفان» و زبد 
بن تات (). 

كان أول من کلب لني من قريش عبد الله بن سعد و رجع إلى مكة وعاد إلى الإسلام ہم 
des‏ وكان أول من کلب لرسول الله (ص) مقدمة المدينة أبي ن کب الأتصاري وزد بن تأت 
لك زبدا كان gi‏ الصحابة لکتابة الوحي © . 

2-2-1-11 کاب الي (ص) من النساء: 

و من النساء اللواتي كن یکٹین : شفاء نت عبد المدوية من رهط عمر بن الخطاب 


وحفصة بنت عمر زوج (ell‏ (ص) تعلمت الکتابة من شفاء العدویة و أمكلثوم ست عقبة فروة 


.16 محمد بن سعيد الشريفي» المرجع السابق» ص‎ (T) 
.44 نفسه» ص‎ eM حسن قاسم حبش البياي»‎ )2( 
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انت عائشة ست سعد وكرعة بت audi‏ ابت عائشة زوج الي (ص) ست بي بكر 
الصدیق تقرأ المصحف و لا تكتب وكذلك أم DLL‏ 

Là,‏ مسيرة ا حط العربي و ترز في كل مرحلة تاريخية عض الخطاطات الواني جودن 
ddl‏ وعرفن مجسن کانهن» إذ درس معظمهن قواعد الط وأصوله على أشهر الخطاطين فکانت 
سلسلة الأخذ عندهن مثل xa‏ الخطاطين ترجع لشیوخ هذا الفن كاين مقلة وابن البواب وباقوت 
الستعصمي. 

وتتقاوت خطوط النساء بين الجودة والدقة Qe‏ محمد طاهر الكردي: « إن في خطوط 
الرجال والنساء فرقا قد لا ظهر لكل شخص » فإنكانت المرأة حسنة النط كان في خطها رونق 
و رشاقة أكثر من خط الرجل الذي عانلها في حسن الط » و إن كانت VG‏ على حسب العادة 
کان خطیا إلى الرقة والرككة أنسب وخط الرجل إل المانة واللودة أقرب» (2). 


(1) شیاه A‏ تعیاس؛ نساء طاطات» o? 5i‏ 142 143. 
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3 
ii nari 
0 


۲ 1 یت 1 وی ل 4 
رسالة النبي )3( الى المتوقس عظیم الاقباط فی مصر پدعوه. 
c‏ الاسام 


كاسل سلان المبوري > تفس ا مرچع٤‏ +2 


رسا ای emo‏ ) إل اغنز رت سا 
زسر المعرین ose‏ الى ١‏ 
کامل سلان ایب ری ۲٤‏ مسر الا ار ء ب3 


شرف ا خط العربى ومكاته: 
سر الخط العربي من العناصر المهمة لتراثنا و اعتبر GE‏ من آبرز Me‏ الفتون العریة 


الإسلامية بل العنصر الأساسبي والقاسم المشترك لجميع القتون (1) . 


قال إقليدسر(: « الط هندسة روحانية وإن ظهرت آله سس تا KP‏ ووصنه بحي 
ابن خالد البرمکی رف dye‏ » الخط صورة روحها البيان وبدها السرعة» وقدمها à‏ وحوارحها 
فة الفصول» 57 . و قال الأكنانى فی کتامہ :"إرشاد القاصر" :« هو علم تتفرق منه صور ا مروف 


فردة وأوضاعها وكيفية تركيبها خطا» (© . 


1-1-ما هوا خط؟ 
الط والكتابة و التحرير والرقم والسطر و الزر معنی Dal,‏ و ola‏ في علم ا مندسة 
ماله طول Va‏ 8 


الخط : الکتابة و الشق © الخط : الطریقة المستطيلة في الشيء» و الجمع خطوط و خط الفلم 


.45 د. ناهض عبد الرزاق دفتر» تطور الخط العربي على المسكوكات العربیة حؾ ناية العصر العباسي » الورد ص‎ (T 

(2) إقليدس عالم افندسة في الإسكندرية على أيام بطليموس الأول واضع مبادئ علم المندسة السطحية ء له كتاب " الاصول" 
شرحه نصر الدين الطوسي ( الوسوعة العربية العالية » ج 2» ص 438). 

(3) الصرلي» أدب الكتاب ء ص 32. 

(4) يمي بن خالد البرمكيء آبوا الفضل مودب ax‏ هارون الرشيدء سحنه الرشيد إلى أن مات سنة 190 هب و كان عاقلا 
جوادا من أكابر الوزراء (أنظر الصوليء أدب الکتاب « ص 32). 

(5) الصدر نفسه نفس الصفحة. 

,)6( القلقشندي» صبح الاعشی» ج3» ص 03. | 

(7) كامل سلمان ا یوری أصول ا خط العربيء ببروت. دار و مكتبة افلالء 2000 ط1ء ص 9. 

(8) الرجع نفسه» نفس الصفحة. 

(9) الأحمد نکری؛ موسوعة مصطلحات جامع العلوم» تقدم و |شراف ومراحعة د . رفیق العجم تحقیق د. على دحروج نقل 
النص الفارسي إلى العربية د. عبد الله الخالديء الترجمة العربیة د. محمد العجم ‏ لبنان :مكتبة لبنان ناشرون» 1997ء ط1 ص 
404 
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اي «LS‏ و خط الشيء بخط خطا: کب بقلم أو OD‏ 

وقي موازنة بين الط واللفظ Que‏ القلقشندي : « إن الخط V2,‏ تقامان فضیلة البيان 
ويشتركان فيهاء من حيث أن الخط دال على الألفاظ و الأنفاظ دالة على الأوهام. . .و ذلك لأنهما 
عبران عن العاني إلا أن اللفظ متحرك و الخط معنى ساکی» وهو وان كان سأكنا فانه شعل فعل المتحرك 
باصاله کل ما تضمنه إلى الإفهام وهو مستفر في حیزہہ قائم في مكانه. 26۰ وقال صاحب رسالة الخط 
و هومن المتآخرين: « الکتابة هي رسوم و آشکال تدل على ما في النفس» » «وهو تعرف مختصر شامل 
لكل ما برسم و راد منه الدلالة على معنی» سواء ني ذلك الأرقام العددیة و الحروف المجائية والکتابة 
المختزلة» بل هو شامل Val‏ للخط الرمزي» O0‏ 

2-111قراءة في الخط العربي و الزخرف الاسلامي: 

ارتبط الخط العربي بالدين الإسلامي» وتطورت بیته» ونصت ابات كثيرة على أن العلم بالقلم 
وحث الرسول على تعلم القراءة و SÍ‏ وطذا أصبحت الككابة شینا مقدساء سباری فيه 
الخطاطون. 

إذ s‏ فن الخط العربي بالأشكال الانسيابية » و الرسومات المندسية الصعبة تدفق هذا 
القن العربي الذي أطلق عليه الفيلسوف السكتدري Euclid‏ "لفن الروحي" إذ بعد فنا له تارخ 
میز وأساتذة عظام » وتقالید مقدسة » فإن صنة ال مال هي الشيء الذي بميز الخط العربي 


عن الكثابة العادیقہ و رما a‏ الكتابة عن فكر بعينه و لکن بالتسبة المرب بجب أن تعبر الكتابة أيضا 


(1) ابن c y hz‏ لسان العرب « [د.ت]؛ de‏ ص 258 
)2( القلقشندي ؛صبح الأعشى + ج 3 »ص 5. 
(3) الشیخ أحمد رضاء رسالة الخط العربي» تحقيق نزار رضا.- لبنان: طبعة بیروت» ۰1986 ص27. 
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عن البعد الشامل yu‏ 

وهذا رسار مول في هذا الشأن: « ... وكانت حروف الكابة في حد ذاتها زخرفة b‏ 
توجد AS‏ تجارھا à‏ رشاقتها» (2. « وني المصاحف ذات الکتابة النسخية التي وصلت إلينا 
من العصر الإسلامي الوسیط تم الزخرفت» وجناس السطور الدقيقةء وتناسق الألوان» عن الإثقان 
امادی للجمال جرد وعن كثير من السمات التي gus‏ بفكر عاش الاسلام. v.‏ جرد نسخ الکتاب 
بعد عملا من أعمال التقوى» .O‏ 

هذه الشهادات من أفواه الستشرقین كلها دليل على جمال الخط العربي» فقد برز خطاطون 
تمیزوا " بحودة ا خط و سرعة الإنجاز و بركة الأوقاتبو قوة العزائم à‏ مواصلة العمل ليل نهار" . 

فنجد خطاطون تمیزوا مجسن الخط وغزارة النسخ مجیث بلفت عدد مصاحف رمضان آفددي 
تلميذ عبد الله ابن جزار (ت 1091ه-1680م) آرسانة مصحف» و کان شانه عظیماء و AS‏ 
الزوار» و ما جز عمله الیوسي بدع زواره في اتتظاره أمام بيه و لا Olli‏ 

و ذکر أن باقوت الستعصمی(0) بغداد كن کے الف مصخت و تم 3 
و قد کلب أبوعبد اللہ بن محمد الله بن محمد بن علي بن غطوس من أهل بلنسية )5 2610 


-1213م) أأق مصحف "وكان قد آلى على نفسہ Yl‏ یخط حرفا من غيرهء و لا يخلط به سواه 


)1( الوقع العربي في الانترنت www.leagueofarabstates.org/a-arabcivil.asp‏ تحت عنوان الحضارة العربية: الکتابة 

العربية و قن الخط العربی۔ 

(2) رسیلر جاك سءالحضارة العربية » ترجمةغنيم عبدون » مصر : الدار الصرية للتألیف و النشرء[ 2-5[ « ص 106-105 

(3) المرجع نفسه نفس الصفحة. ۱ 

)4( عمد بن سعید الشريفي» اللوحات adl‏ ص 28. 

(5) Huart CL. Les calligraphes et les miniaturistes de l'orient musulman, Paris : 
seroux ed : 1908, p 138. 


)6( سوف يرد تعريفه في الفصل الأخير. 
Huart CL. P 84-85-86.‏ )7( 
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ترا إلى cat‏ وتتزها ido‏ فما حنث فيما أعلم» وأقام على ذلك حياته كلها خالفا A‏ وأخاه في هذه 
الصناعة al‏ اشنهروا Go, Le‏ 

و قد لأ عض ا خطاطین إلى تطهیر الجسم والروح والصلاة والدعاء قبل الشروع في الکاية © . 

فالکتابة العربية سحر وسر وذلك لارتباط الصورة بالكلمة في عين الراتي » في فکزه » ول 

الشاعر جوته: « الصورة و الكلمة في تفاعل دائم متبادل» لا تکف إحداهما عن الأخرى» © . 

کا أن اختلاف الخطاطين من ناحية عیز كل واحد عن الآخر في الصنعة فيي ذوق سم 
به المشاهد للك اللوحاتء و لكل واحد صفاته و خصائصه و فى هذا المعنى مَول تيودور آدورنو 
عند كلامه عن سر التأليف الوسيقي واصفا إباه: « بأنه حاولة بلوغ الموضوعية عن طريق الذاتية ننس 
الشيء يحدث في فن الط فالعنصر (الجرافي) الذي هو نفس الکتابة نی الط سنوعب في قانون 
موضوعي ورغم هذا لا شیم الطاع الشخصي مجیٹ تصبح الفروف الدقيمّة بین خطاط. وخطاط 
من دواعي الإمتاع Gl‏ قابلناها في أي من qui Al‏ (. 

كا آن سط d A‏ على كل الفنون وألف الکفعمي(؟) رسالة شعرية سماها " لغز القلم" 
وتحتوي على خمسين ورقة من الحجم الصغيرء وجلها ألغاز في القلم ومنها ما بلي: 

الس ۲ ينطق y‏ 5 صاع اني اتا 


^4 x 


(T)‏ ابن الآبار أبو عبد الله محمد بن محمد بن عبد الله بن أبي بكر القضاعی البلسین رت 659 qa‏ التكملة لكتاب الصلت 
القاهرة » طبع مكتبة نشر الثقافة الإسلامية 1965ء ج1ء ص 593« جزءان. 

(2) محمد بن سعيد الشریفی؛ اللوحات cd‏ ص 28 

)3( نفس المرجع؛ ص29. 

(4) الرحع نفسه نفس الصفحة. 

(5) إبراهيم بن على بن الحسين ال حارثی العاملي الكفعمي: أديب وكاتب » من تألیفه" المنة الواقية" یعرف عصباح الكفعمي 
واحياة الأرواح ومشكة المصباح " و x"‏ الارب في أمثال العرب": بحلدان وبحموع : "الغرائب" و "تاريخ وفيات العلماء" أنظر 
الزركلي؛ qoe M‏ بيروت " دار العلم للملایین 1980( ط5 جلد الأولء ص 53. 
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اشکل 9( مدید Lie‏ من منت عبد له بن عمد ol‏ خطوس.7 و5 4462 3 
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نصوص دنا للخليقة هارون 
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نصو 2 
ve.‏ درهم عربي مضروب بالبصرة سئة 
این تسع و تسسهين 
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MISS 


)١(‏ ديار ذهبي مضروب ALS‏ ۸٦٦ھ‏ زمن الخلیفة العباسي‌الودي 


(؟) ديار ذهي مضروب ALS‏ ۹٦٦ھ‏ زمن الخليفة الساسي‌الهادي 
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ولي صَاحبٌ ما ان رال مجالسي فصي و net y EX‏ لنظا 


v 4^ 0 
وَهُو راجل‎ PE S كب واعجم‎ god aal? Ft 
MELLE CENE جن‎ oie od 


3-11- ا خط العربي نآورا: 

مثلما قضى الرهبان المسيحبين في أوربا في العصور الوسطی؛ عصور مديدة ي کابة ‏ و تنقيح 
النصوص الدينية » كرس Gl‏ أسلاف العرب حياتهم ني كتابة و نظم نصوص القرآن ببدو بأجمل الطرق 
ومنذ ذلك امین ظل الخط العربي شكلا من الأشكال الفنية الراقية التي احتلت مكانة فن التصمیم 
والرسم؛ و النحت 20 . 

حينما تتأمل الأشكال المختلفة الخط العربي والتي تطورت خلال العصر الإسلامي بین لا أنها 
تطورت سیب الاستناد إلى أساس مقّروء بصورة فصحى للقرآن الكريم» Ub,‏ لمؤثرات جمالية وفنية 
حضارية رافقت ذلك» وقد ظهر هذا كله من خلال ما قدّمه الخطاطون من تراث هائل للأعمال الخطية 
التي ما تزال محفوظة في المتاحف و الباني, تحمل في طياتها تراث أمة عریةہ إن هذا الخط تعدی حدود 
العرب إلى خارج الوطن العربي؛ منتقلا وراء البحار نحو الخرب وقد ساعد هذا الاتقال العوامل نفسها 
التي ساعدت على اتقال المظاهر الفنية المختلفة. 

لقد كان كل من العالمين العربي والغربي متجاورين» ولهذا حصل احکال مباشر وغير مباشر بین 


rali‏ سواء كان هذا اللأثير عدائيا أو سلمياء فقد كان من آثره تبادل Vall‏ وكذا اللأثيرات 


.39 محمد بن سعيد الشريفي» اللوحات الخطية » ص‎ (T) 
تحت عنوان الحضارة العربية: الكتابة العربية وفن‎ ۰ www.leaguofarab.states أنظر على الموقع العربي في الإنترنت‎ )2( 
الخط العربی۔‎ 


المختلفة التي انتقات عن طریق التجارة < . 

ولهذا فان تقدير الفربیین الخطوط الشرقية بعامقہ وجمال الط العربي خاصة من العوامل التي 
أدت إلى اعتبار الخط في الغرب قسما من أقسام التصوير وصار الط العربي متذوق لجماله بصرف النظر 
عن مضمونه» و دخل الخط العربي آوربا عن o‏ الفتوحات الإسلامية. 

و بؤکد جوستاف لويون جمالیة الخط العربي باعنباره عنصر زخرق على بد الفنان العربي 
وانبهار القنان الاور بي به مذ القرن العاشر اليلادي فيمّول:«لقد بلغ الخط العربي من الصلاحية للزينة 
حدا عظیماء ما جعل رجال الفن في القرون الوسطی و نی عصر النهضة يكثرون من استتساخ ما كان 
بنع تحت eal‏ من قطع الکتابات العربية فیزنون بها UI‏ المسيحية» سائین في ذلك مع الحوى»20 . 

و م شتصر فن AUS‏ الخط العربي فقط على القصور و الکنائس ولكنه اسّد لبرسم على 
اللاس و السجاجيد» و الأعمال الدیقہ و في زخرفة أي شيء كانت أحيانا تكب معكوسة على 
قطم الحلي و العملة و الأواني» فظهرت الخطوط العربية مجذافيرها على أردبة توج الأمراء و الأماطرة بل 
حتى على الملاس aul‏ لكهنة الکنائس و رجال الدين 0©. 

ومن الأمثلة على ذلك توجد عمله سكها " أوفا" ملك مرسية سنة (766-757م) وهي 
تقليد تام لدیتار عربي و بها کلمتان: "الملك أوفا" بالحروف اللاتينية و حوطا AU‏ عربية مقولة نلا 
دقیفا نقرا بها الشهادتين «لا إله إلا الله وحده لا شرك لهء محمد رسول الله أرسله بالمدی ودين 
لحن ليظهر على الدین كله ولوكره المشركون » Oo‏ 

۰110 عبد الجبار حمود السامرائي؛ أثر الخط العربي في الفن الاوربی» المورد ص‎ (T) 

الاح سے س 103. 

ae (3)‏ يونسء تأثبرات الفن الإسلامي على فنون آوربا في العصور الوسطی؛ جلة " الثقافة العربية" العدد 11ء x‏ الخامسة 
طرابلس الغرب؛ ۰1978 ص 87-86. 

)4( عبد الجبار محمود السامرائي» أثر الخط العربي في الفن الأوربيء المورد ص 109. 
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a‏ القرن التاسع ميلادي صنع صليب إبرلدديء كب قلبه بالخط الکوفي کلسان "سم الله" 
وكلا bue uA‏ المتحف Old‏ 

وعلى عباءة التوح التي سجلت للملك روجر الثاني في صقلیة و هي معروضة الآن في متحف 
تاریخ ol‏ بغییٹاء بوجد نص كوفی بت أنه عمل في مدینة صفلية سنة 01134-4528 

ad,‏ كان ا مدف الفنی وحده غابة الفنان الأوربي من الكتابة العربية وکانت الفكرة الزخرفية 
وحدها هي التي دذمت الفنان الأوربي إلى اقتباس ا مروف العریة وتسجيلها بطريق المغر والرسم على 
مختلف pol‏ الاتاج الفني» كما أنها وجدت مزخرفة على مطارق الأبواب» والأطباق والرفوف والنواذذ 
ذات الزجاج الملون والأبواب والثياب والمخطوطات وهكذا كانت الصفة الفنية الحرف العربي كمنصر 
تشكيلي فذء سببا ف شهرته و انتقاله إلى أرجاء العام الغربي ( . 

ولا كانت اللفة روح الأمةه والحرف لسان اللغةء الناطيّ با مھا والعبر عن UU‏ ومبعث 
حضارتها و أمجادهاء وعنوان فنها و (بداعھا فلا بد أن يحل موضعه من الاهسّمام والتقدير» ليدرس وبطور 
نحو الأحسن والأفضل. فالاسلام وحده هو الذي أوصل الخط إلى مراتب سامية» ومواقع علياء واتشار 
المسلمين وخطاطيهم في مشارق الأرض ومغاربهاء ولكون ا حرف العربي نابع من شغف المسلمين وحبهم 
للقرآن الكريم وأهميته في تفوسهم وقربه إلى قلوبهم» ومنزلته الرفيعة هذه الأعمال التي قام بها الصحابة 
وغيرهم من الذين تبعهم» كتبت على الجدران والأوراق وسقوف المساجد والعمارات» أصبحت مع مر 
الزمن تراثا فكريا وحضاربا لتاریخ والفکز الإسلامي في جميع أنحاء العالم. 
Ka)‏ سرد شتری ری میں سی 405 
(2) محمد عبد العزيز مرزوقء مكانة الفن الإسلامي بين الفنونء abe‏ كلية الدبء جامعة القاهرة اجحلد 19ء ا مزء الأول 1957 
ص 128. 
(3) د. حسن باشاء أثر النط العربي في الفنون الأوربية» ale‏ " الثقافة العربية" العدد 11ء السنة الخامسة » طرایلس الغرب؛ 1978 


ص 89. 
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كتابات ونقوش كوفية من اسبانیا 


كتابات ونقوش كوفية من اسبانیا 


" الشکل (o‏ 
,. زخرفة :كوفية. في کنيسة خرا لامیوس في مديتة کالاتا بالیونان 


دا 
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. الشکل ۷ : استخدام الاحرف السربية لفایات زخرفية‎ 
النظر الاساسي ماخوذ من صورة تتوبج المذراء ( متحف‎ 
اوفيزي هلورنا ) للرسام فراليبوليبي وفي الاعلی صورة‎ 
مكبرة لجزه منه ترى فيه احرف عربية فوق الوشاح الذي‎ 
ARD تحمله‎ 
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C1) الشكل‎ 


T 
CA ) الشكل رقم‎ 
۰ ) ٩۰۷ - ۸۹۲/۵۲۹۰ ۲۷۹ ( درهم شرب باسم اسماعیل بن احمد الساماني‎ ۰ 
۲۱۱۱۲ - ۱۱۰۷/۵۵۲۷ - ٥٥٠٥ ( ااوحه والناهر اينار باسم امي المسلمين علي بن بوسف‌ین تاشفین من الرابطن‎ (1A) 


(15) ااوحه وااظهر ادبنار من عهد اوفا ملك مرسیه (۷۹۱-۷۰۷) ) لا نعلم من امره شینا - العربان - ۷ ۰ 


Nou Nous 
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الشكل ره) 
نعاسم زخرق وتقليد لاخط الكوق على باب فى كليسة القديس بير فى مدينة ريد 
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يد 

1- صور الحروف العربية 

2- هندسة الحروف ٠‏ 

Lydi أسماء‎ I 

1 - 1- أسماء ا خطوط العربية قبل الإسلام 

1-1- خط السند 

2-1 أسماء الخطوط العربية في صدر الإسلام 
E‏ الط المدني » FU‏ 
2- الط الکوتی 

1-2- أقسام الخط الکوٹی 

3- خط النسخ 

1-3- قواعدخط النسخ 

e خط‎ 4 

1-4 - قواعد خط الثلث 

gel الط‎ -5 

1-5- أقسام الخط الدواني 

2-2-5 تواعد الخط الديواني 

3-2-5 تواعد 1 الديواني ال جلي 


6- خط الطغراء 


T 6‏ - قواعد خط الطغراء 


.1-7 - قواعد خط الطومار 


- 


Ag 

إن دراستنا لتواعد الخطوط وهندسة حروفهاءهي جزء من عمل الكتي الذي يحب عليه 
معرفة QN‏ الخطوط ,ومراعاة تكوينها حى تكون له درابة بالحروف من جهة ومن جهة أخرى 
تساعده على معرفة العمل في حقل الخطوطات الذي ما زال بعيش الاہمال واللامبالات »على الرغم 
من وفرة المخطوطات النتشرة هنا وهناك فى أقطار العام العربي والإسلامي . 

فحتّی سفید من قيمة المخطوطة وحفاظا مذه الأصول طلب دراسة جوهرهاء وهذا 
EE‏ المخطوطات الذي بکون ملما لجميع الخطوط. 

فالمكني هو صاحب المعلومةءإنطلاقا من مرك -عمله وهو المكثبة التي وجدت لخدمة الجمهور 
وتزويده با تاج إليه ويسعى تحقیق عدد من الأهداف لجميع الناسء فهي عبارة عن مسل 
أوخبر ps‏ بأعمال Je à‏ الفكر والروح من حيث الخدمة التي تؤدبها و توفير الأجواء الملائمة التي 
تعمل على إيجادها . 

وعلينا أن pa‏ أنه لم يكن هناك فرق بين المكثبة ودار ا حفوظات ودار السجلات GU,‏ 


لأزكلمة مکتبة لا تحمل في الواقع معنى محدد إلا إذا عملنا على أن ترط Vos‏ المدلول الأثمل 


ny‏ آن المكثبة «بجموعة من الكتب هيئت لحا ظروف لكى تحدث VA‏ اعتبرت 
كلمة مكثبة حسب تعرف "ربشتاردسون" اعببر « أي سجل للأفكار بواسطة الكلمات الکتادة 


Os الکان الذي توجد فيه هذه السجلات أوتوضع هو‎ dub, 


11 المكتبات العامف العراق: دار النهضةء 1978ء ص‎ coy Fel (T) 
.14 عمد طاهر جدات علم المعلومات والمكتبات» بيروت» مؤسسة الرسالت 1983( ص‎ (2) 
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في الراتع المكنبة هي مؤسسة ثقافیة أوفكرية» ذلك لأنها لم تعد مثل الماضي حيث كانت 
مكانا للزنة وتحنیط الكتبء Ul‏ أصبحت في دناميكية بين المخزن والستعمل منظمة نظام معين 
؛تشمل على معلومات ومعارف ویانات تزود القارئ و الباحثءزبادة على الأشرطة السمعية وأجهزة 
الطباعة والتصوير والكتولوجيات dob‏ ودورهافى Qu‏ الخدمات وا حاضرات والندوات 
والمعارض واقتحام الاسواقءوهذا بان تؤدي واجبها في مجتمعنا المعاصر ويكون لدھا خطة تدرب 
موضيفيها على اعمال xd‏ وطرق تنظيميها . فعلى المككبي ان بسعی لتقدیم المعلومة في اسرع وقت مکی 
انطلاقا من مركزعمله فمعرفته للخطوط هي جزء من عمله الذي سکم في جمع الوثائق وحفظها . 

1 صور ا حروف العربية: 

إن للحرف العربي صور برسم عليهاء فلکل حرف مساره الذي يخط عليه يجمله يز 
عن الآخر عند طرسة كثابته. 

فالحروف العربية على تسعة عشرة صورة وهي صورة الألف وصور الباء والتاء والثاء وصور 
الجيم والحاء وا حاءء وصورةالدال والذال وصورة الراء والزاء. وصورة السين والشين» وصورة الصاد 
والضاء و call‏ وصورة العين والغين »وصورة ا ماء وصورة الواو» وصورة اللام لف وصورة الياء فرقوا 
بیٹھا بالتقط للإختصار» وترجع الصور ا مس عشر ة إلى خمس صور وهي لاف ed‏ والراء والنون 
والميم ففي صورة الف إحدى عشرة صورة أف قائمة: وهي أ وسبع ألفات مسطوحة وهي ب 
ت ث »ك ل ي» ف فكل هذه على صورة الأف كنا توجد صور نكر فيها الأف وهي الکاف 


ole» وألف معطوفة وهي لا وفي انیم سبع صور وهلي بج ح خ‎ (OO وألفان مبطوحتان‎ puo 


)1( بطح- بطحا : بسطه ر أنظر النحد في اللغة و الأعلام »ص 1 4). 
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D at;‏ وما د ذ» وجيمان شاخصتان © وهما عغ و في الراء ثلاث صور وهي رزو » والنون 
ت صور وهي » ن س ش - ص ض - ق وی الميم صورتان Or‏ 

2-هندسة ا روف : 

"NP‏ قواعد لاعکن لأحد من کاب الخط الاستغناء عنها وني صبح 


لأعشى o£ «gasta‏ هندسة مروف ومعرفة اعتبار صحنها على ترتيب أيحدي وهي كالالي: 


قال ابن مقلة ۴۵ : « وهي شکل مركب من خط منتصبء يحب أن يكون مستقيما غير 


7ءء ولا «uti‏ وقال : ليست مناسبة لحر في طول ولا قصرہ »° وقال الشیخ 
gal à‏ شعبان الاثاري cal à‏ : « آنها مقدرة سبع نقاطءفما زاد على ذلك عن مقدارها 


وبا هص کان ناقصا منه » D‏ وقال الشيخ شرف الدين محمد بن الشيخ عز الدين بن عبد 


(1) عنوف ما العراقة» وعراقة ا حرف : هي ذيله المابط كحرف ابلیم والعين ( أنظر عفيف البهنسي» معجم مصطلحات 
خط وا خطاطینء ص 103). 

(2) شخصء شخوصا الشىء : ارتفع ( أنظر المنجد في اللغة والاعلاہ ص 377). 

6 القلقشندي» صبح الأعشى في صناعة الأنشاء ج 3ء ص 20 

)4( ابن مقله : هو الكاتب و الوزير أبو علي محمد بن علي بن الحسين ابن مقله شاعر وأديب وخطاطء من مواليد 21 
p‏ 2ه الوانق ل 31 مارس 886 م ببغداد ر أنظر عفيف البهنسي» معجم مصطلحات bii‏ والخطاطين» ص 4(« 
)5( القلقشنديءالمصدر تفسه ص 23. 

(6) أبو سعيد زین الدين شعبان بن محمد بن داود بن على الآثاري القرشي » الوصلي أصلا ومرلدا | الصري دارا ومدقنا 
وقد نسب إلى الآثار النبرية الشريفةء لأنه كان خادمهاء وی سنه مولده خلاف والارحح أنه ولدسنة .765 هت ثم قدم 
القاهرة سنة سبع وعشرين ونان مائة ورحع إلى دمشق ثم عاد إل القاهرة فمات فيها يوم وصوله في سابع عشر جادی الآخرة 
سنة 868 ه ) (Jal‏ الأاری؛ العناية الربانية ف Ax AJ‏ الشعانية. حققها وقدمها هلال ناجی؛ المورد, العدد الثانيء الد 
لاس 11979 ص 222-221 ). 

)3 القلقشندي» الصدر نفسهء ص23۔ 
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السلام : « وتكون التقطة مرسة ويكون انداژها wu, das‏ شظیة (1)» (2 . 

وقال بن عبد السلام : « ونکون تلك الألفات المخطوطة إلى جانبھا مناسبات U‏ في الطول 
SS‏ الرؤوس والأذناب »30 .مثال ذلك: 

الباء 

قال ابن مقّلة : « هي شکل مركب من خطین :منتصب ومنسطح ونسبته إلى الف بالمساواۃ 
كنا أن اعتبار صحتها أن تزید في أحد سنيها فا فتصير لاما » D‏ وزاد ابن عبد السلام في ابضاحه 
Jis‏ : « أن تزید التصب تكملة ألف حيث بکون طول جملته كطول النسطح لا أطول وأقصر ثم 
قال : وهذا ا حرف وما يجري مجراه من عينه إلى اليسرة ,وکل ما كان ذلك بغي أن مال القلم نحو 
اليسرة قليلا ولا خفى أن الثاء و الناء في المعنىكالباء »5 . 

مثال ذلك: 

ا جيم 

قال ابن مقلة: « هي شکل مركب من خطين» منکب ونصف دائرة ءوقطرھا مساو الالف »6) 
وأبدل عبدالسلام؛ التکب بالتسطحثم قال: « والمنسطح كثلثي ألف من daz‏ وربما يكون أنقص 


ينقطة» ومساحة نصف الدائرة :کف ونصف ألف من قلم الکتابقہ و رأسها ہکون سرة إلى بمنة على 


(T)‏ الشظية : لغة جمع شظاياء وشظي : عظم الساق فلقة العود و العظم ونحوهما ء و القوس ؛ و في النط أن يكون أعلى ارف 
على هيئة الشظية ر آنظر المنجد ف اللغة و الأعلام» ص 388( و أنظر أيضا محمد بن سعيد الشريفي ء اللوحات الخطية» ص 15) 
)2( القلقشندي,الصدر نفسدءص ,24 

)3( الصدر نفسه »ج 3 ص 24-23 

24 pci الصدر‎ )4( 

(5) المصدر نفسه »نفس الصفحة . 

(6) المصدر نفسه» ص25 
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استقامة تقرباء وكل ما كان بنبغي أن مال برأس القلم فيه إلى اليمنة قليلا بدا أوله بشظية بالسن 
اليسنى من القلم ولآخر تعريجها بالسن الیسری منه »210. 

قال ابن مقلة : « واعتبار صحتها أن خط عن بمينها و ماما خطين فلا تنقص عنها شيا 
سرا ولا oa‏ 7 مثال ذلك: 

الدال : 

ٰ قال ابن معلة: « هي شكل مركب من خطين منکب ومنسطح جموعها مساو لاف OX‏ 

الدال مجموعة وقال : « و اعتبار صحتها أن تصل- طرفيها Le‏ فتجده مثا متساوي الأضلاع 
ولا بخفی أن الذال في معنى ما تقدم GP‏ 

مثال ذلك: 

الراء : 

قال ابن مقلق: « وهي شكل مركب من خط مقوس ريع الدائرة التي قطرها oM‏ وی رأسه 
سنه مقدرة في الفکر 6 . 

وقال ابن عبد السلام : « و تدأ ولا cds‏ آخرها إن كان مرسلا فسن القلم الیمنی 
وان کان معطوذا فسته الیسری X‏ 
(1) القلقشنديءالمصدر السابق»نفس الصفحة. 
0ار oii‏ ,26 
)4( الصدر نفسه نفس الصفحة. 
)5( المصدر نفسه»نفس الصفحة. 
(6) الصدر نفسه» نفس الصفحة. 
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قال ابن مقلة: و اعتبار صحتها أن تصلها بها فتصير نصف دائرة » ولا یختی أن الزاي 
ها مل ws‏ 0 22 ی 

السین: 

قال ابن معلة: » و هي شكل مركب من خس خطوط:منتصب »› ومفوس » ومنتصب ومقوس 
ومنتصب. وقال أنضا : اعتبار صحتھا بعني صحة رأسها أن تر بأعلاها وأسفلها خطين فلا تخرج 
عنهما شینا ولا تنقص ولا يخفى أن حكم الشين ضا ساسا » 

الصاد : 

قال ان مقلة: » و هي شكل مركب من ثلاثة خطوط. مقوس ومنسطح ومتوس و قال: 
ا صحنها أن لها مرسة فتصير متساوية الزواا في التدار 4(©. 

وقال ابن عبد السلام : « اعتبار صحتها أن بکزن أعلاه كراء معلمّة و المنسطم كالباء 
والمّوس كالنون » ویکون رس النون مشرفا على آخرها ولا یخفی أن الضاد نی معناها ».مل ذلك: ٠‏ 


Jt, ©‏ ذلك: “ز 


( 


الطاء : 


قال ابن عبد السلام: « وهوشكل مركب من XX‏ خطوط: منتصب ومقوس ومنسطح m‏ 
أوله شقطة و آخره نقطة ومساحة ضوء الطاء في الطولكثلثي آلف خطه »© . 


قال ابن مقلة: « و اعتبارها کاعتبار الصاد ولایخفی ان حكم الظاء في ذلك کالطاء »° . 


(1) القلقشندي المصدر السابق» تفس الصفحة. 
)2( القلقشندي ٬المصدر‏ نفسب ص27۔ 

)3( الصدر نفسه»نفس الصفحة. 

(4) المصدر نفسه ص 28 

)5( الصدر نفسه»نفس الصفحة. 

)6( المصدر نفسه,تفس الصفحة. 
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قال ابن مقلة: « وهي شكل مركب من خطين :مقوس ومنسطح ء أحدهما نصف الدائرة 
واعتبارصحتها کاعتبار الجيم ولا خفی أن العين في الحكمكذلك OD‏ 

5 ذلك:‎ JU. 

الماء: 

قال ابن مثلة: « وهي شكل مركب من أربعة خطوط: منکب ens‏ ومنتصب ومنسطح 
واعتبار صحنها أ ن تصل بالط الثاني منها خطا فيصيز Uo‏ فانم الزاوية » 2 .مثال ذلك: «؛ 

القاف : 

قال ابن مقلة: « وهي شکل مركب من ثلاثة خطوط: منکب ومستلق ومفوس 6( . 

قال ابن عبد السلام : « هومركب من أربعة خطوط رأسها كرأس الفاء سواء بجمیع ما تقدم 
UL‏ كالنون على ما d gt‏ ۰ روف ز 

الكاف : 

قال ابن مقلة: « شکل مركب من أربعة خطوط :منکب ومنسطح وستصب ومنسطح 906 . 

قال ابن عبد السلام : « وهومركب من أربعة خطوط مستلق ومنسطح طوله مقدار ألف 


)1( القلقشندی؛ المصدر السابق» ص 29. 
)2( الصدر نفسه» ص 30-29 

(3) الصدر نفسه»ص30. 

)4( المصدر نفسه »نفس الصفحة. 

)5( المصدر نفسه»نفس الصفحة. 
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بلك أف من قلم الکتاب ومتكب طولہ مقدار ثلث ألف من خطہ » ومنستلح طوله متا ات 
ل خطه » فصل منتھی qal!‏ ما بين التسطحین OD‏ | 
قال ابن المقلة: « واعتبار صحتها أن قصل منها باءان. »20 وقال ابن عبد السلام: « يعني 
«à Jo, 2‏ (3) مثال ذلك: 

اللام: 

قال ابن مقلة: « هي شكل مركب من خطین : منتصب Qu)‏ واعتبار Ve‏ أن 
یم من وا إلى آخرها خطا ماس الطرفين فيصير مثلث قائم Ug‏ ؛ونکتب على الواع الثلاثة 
3 تكب عليها الباء » ۲٩‏ مثال ذلك: 

ا ميمز 

قال ابن مقلة: «هي شكل مركب من E‏ خطوط : منکب ns‏ ومنسطح ومتوس»(5) 
وقال ان عبد pe‏ «مرکپ من أربعة خطوط: متكب ومقوس ومستاق قوس ومتوس "US‏ 
دائزة »فإن کان آخرها منتصب فهو في الوضع والطول مال ألف من خطه غير مائل إلى 


E 
Vas مثل سدس ألف‎ Ve ء ولا الكباب بدا أول اميم بشظية وآخرها بشظية »ومساحة‎ 


) الصدر نفسهءص 31. 
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وقال ابن مقلة: « واعتبارها کاعتبار الماء co « Jen‏ مال 00 


النون: 


قال ابن مقلة: « هو شكل مركب من خط مقوس »هو نصف الدائرق وفيه سنة متدره 


ف الفكر »2 .و قال بن عبد السلام: « ببداً أوله نقطة واخره إن كان معطوفا فبسن القلم اليسرى 
ومساحة ضونه أف من قلم خطه ء وإنكان مرسلا فبسن القلم الیمنی »ومساحتضونه ألف من 
٠‏ قلم خطه x‏ و قال ان مقلة: « واعتبار صحتها أن وصل بها مثلها فکزن دائرة 46 مثال ذلك: 
ا حاء: 
قال ابن مقلة: « هي شکل مركب من ثلاثة خطوط: منکب ومنتصب ومقوس 076 وقال ابن 
عبد السلام :« من ثلاثة خطوط :منکب و منسطح بترطیب uj hi das‏ نقطة و آخرها سن 
القلم الیعنی »طول التکب كطول نصف ألف من خطہ »وطول المنسطح eS‏ ألف من خطه » وطول 
a‏ كمف ألف تلم خطه »0 . 
قال ابن مقله: « واعتبار صحتھا أن Ve‏ مرسة فتساوی الزاوتان الملونان کنساوي الزاوسين 


[o sS السنلاون » © مثال‎ 


)1( القلقشندي» المصدر السابق» نفس الصفحة. 
)2( المصدر نفسه نفس الصفحة. 

)3( الصدر نفسه نفس الصفحة. 

)4( المصدر نفسه نفس الصفحة. 

(5) الصدر نفس ص 33. 

)6( الصدر نفس نفس الصفحة. 

(T)‏ للصدر نفسه» نفس الصفحة. 


81 


الواو: 

قال ان مقله : « هي شكل مركب من ثلاتخطوط ,مساق ومنکب ومقوس OD‏ 
قال ابن عبد السلام: « هي مركبتمن أرسعة خطوط » رأس كرأس (un‏ وتتوسها كالراء وهوريم 
دائرة » das Ul os‏ وآخرها إن كان معطوفا فبسن القلم الیسری »و إن كان مرسللا فبسنها 
الیمنی »© .مثال ذلكد: 1 
الام والأّف: 

قال ابن عبدالسلام : « هي شکل مركب من ثلاثة خطوط :منکب ومنسطح»مستقيم 
Magius‏ التکب كطول ألف من قلم الکابة وطول النسطح كثلثي أف الکتابة des‏ 
الستلقي كطول آلف الکتابقہ تبدأ أول التکب بنقطة وكذلك المستلفي وق [X‏ 
الياء : 

قال ابن عبد السلام : « وهي كالنون» تبدأ أولما بشفلية رأس کذال مقلوبة طول المستلقي 
متها کصف ألف منخطہ وكذلك التکب على ما تقدم في الدال »۲ . 

قال ابن alil‏ « شکل مركب من ثلاثة خطوط: مستلقي ومنکب ومقوس واعتبارها کاعتبار 


الواو » O9‏ مثال ذلك: 


(1) القلتشندي, الصدر السابق»نفس الصفحة. 
(2) االصدر نفسه» ص34_33. 

)3( الصدر نفسه» ص34. 

)4( السدر نفسى نفس السفحة. 


35. 34 pii الصدر‎ (5) 


82 


Ve "oes ۱ ۶۸۱۱ وم‎ 


مره هر 


جوع موقو ف' مبسوط: .جوع مر 


TE جوع م کا موقوفا‎ er^ We 


ےت 


5 9 0 


جوع hA)‏ رثطاء جوع 


ملوزة ملوزة مم مبتداة مبسوط رتا مبتدأة 


, وا ما تھا من عفد او الا لباب للصائع » وصع الاصتى . ج‎ Ora [za 
الاب ھی‎ LE ؛ وجامع محاسن‎ aa 


us (quy? 


v 


S biis 


بجوعہ 
24 


مبسوط' 


Mee aee مفوة‎ 


| RENT 
T -— — 


معلاامط فا متر علا مبتداةمعطر 


کوں۔ ھن 


Ga uegemí ewe‏ مكاميسوط: 
ر 


اء 
yT‏ 
uui Ux ey‏ ميتدأة مصسواط: مداه بژول 


مئوسطالقافيين متوسطالمسوطين مه موقو مه ہلل 


ctetca 


مسلة Xhe^‏ جوع عخطوف: Axle‏ قحك المتصب 


: sedo ap! 
6 


صاد يه صاد ية "Ty zL‏ 
یسوط یلام اخومضسیڈ لاسرا 


فل‌ااشد فلالشد ذلالأسد فدالاسد فلالاسد 

"8 2 LG ۱ 

تول ہا .مهم له X fex lh)‏ 

Ax‏ عة o‏ بتراء * نید 

مسل جوع MZ E‏ 
الب ولاف 


e‏ موقوف' مبسوطۂٴ Agna‏ متوسمل' مسوط!مطف' 


.AA9 ——‏ 
مومس UL‏ گج ہے ہج 


ل وس کته بات حو os‏ مر یہ 


WC 
ك ك ك 6 کل‎ 


جوع موقوفا مبسوطه مبتداة مشکول؛ مشكول متوسط' 


a sS 


مشکر(: رة مبسوطلة مبت‌داه مبسوط' متوسطہَ 


TS 


معلقة وسطی مشكولا مط جوع موقوفزمشکول Went‏ 
- .الا 


Ag ۳۴‏ لہ مل | 


!نالیواب يات Ó‏ مک مداه Dye denti‏ مرو وع ماقامہ 


Um 


۳ V C [v^ P 


Tes D JS کے هسبلا ملعا‎ 999 * £2 


پا مسا 
dans‏ وسطوملوزة 
هس 
E 3‏ 
< 
جوعۃ 
5 5 
m^ Mae‏ 
ها وه 
ملفووم 


نوف Du‏ مشتوف! 


eme مقا‎ en 
4 
4 
27 


Lo‏ لا 


ماما 
SA ou‏ 
y 3 ;‏ 
1 
——- 
ركبة D$‏ 
٠‏ صاثٹ 
o‏ یی هی 
oa le‏ 


ہے 
72 


"A 
hd 


tme n 


——————— ———PÀ—— 4 انت‎ 
| à ; ٠. 1 1 3 7 << جيمس ۳ ,موجه‎ 


T MDC 77‏ و سین هيد سجس دای ھا راھ ناوک ہے ne‏ ان ےہ و سب مت ہہ سر دم د ra gi.‏ رب ان + ph it‏ 


ا يغاب اذو ہے کو عط iii FL‏ راہ الام ار ہہ I‏ انکر دت کک ہس 


ا م2 


- ال یں 
۷ ۷ ۷ لا لا اهلا ولا 


ASA وراقة‎ EL rw HA 
hid n A A 


p 


ف ے ف 
س کی ج سح 


pv‏ ية جوع Uus‏ مكبة راجعة 


E PIENE, 

Y ص‎ 7 
ud usd گر‎ 1 22257 "i 
Bg! سر‎ 2 s 


"——É——— 


[-أسماء ا علوطۃ 

إن سلسلة التطورات التي شهدها الط العربي عبر العصور القدعة وحتی في صدر 
الإسلام ؛ نا بحث an,‏ أكثر في خصائص هذا الخط . 

ud‏ تعددت الخطوط العریة و الملاحظ في بادئ الأمر أن التسميات كانت إقليمية حتّی آنا 
سمعنا عن الخط ا یري والأباري والتبطي وكلها خطوط لينة Val D‏ المرب قبل الإسلام: ولا 
استجابوها من تلك المناطقءنسبوها إلى ها الأولى الجلوية متها . 

1-1-أسماء ا خطوط العربية قبل الإسلاء: 

-1- خط السند: 

فد عرفت منطقة اليمن وجنوب الجزيرة لعربية هذا الط وهو نسبة إلى ملكة حير( البابعة) 
gi‏ كانت قائمة في سواحل البحر e)‏ القازم) حى حضرموت ( اليمن) من ال منوب الشرقي © . 

وقد جاءت تسمية هذا النوع من الخط ( السند) لأن حروفه ترسم على هيئة خطوط 
مسندة بلا أعمدة ؛وتعتبر الدولة المعينية أقدم الدول التي نشأت جنوبي بلاد العرب و التي قامت ما 
ين سنة 620-1200 ق.م وتبعتها الدولة السبئية ثم الدولة الحميربة15 1ق.م(. 
وقسم المسند إلى قسمين : 

الأول : هو الكتادات المعينية وهي الأكثر قدما . 


الثاني: هو القلم السبئي و هوالأحدث. 


.)17 خطوط لينة : هي ختلرط يوجد ها تدوير في أسفل الحروف ( أنظر » الشريفي »نفس امرحع » ص‎ (I) 
.34 حسن قاسم حبش البياتي »رحلة الصحف الشريف من ا حرید إلى التجليد » بيروت ء دار القلمء 1993ء ط1 ءص‎ )2( 
.27 كامل سلمان ا مبوریء أصول النط العريءبيروتءدار ومكتبة الهلال: 2000 » ص‎ )3( 
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12 زڑے أنواع خط الستد: 

1- الخط اللحياني : أصله خط السند إتشرنی se‏ شمال غرب الجزيرة العربية » وموقعه 
D yea au‏ 

2- الط الشودي : اش من المسند الحميري urs‏ بهذا الإسم نسبة إلى قوم شود الذين 
ورد ذكرهم في الترآن الکزم» وهو خط الکتابات ما بين القرن الثالث والرابع الميلادينء وقد شاع 
استخدامه في pilae‏ مدين و الحجر أو العلاء ومنطمة الصفاة سورية ومنطقة سيناء بمصر © . 

3- الط الصفوي : نوع من المسدد فيه عض التخيرءوسمي بهذا الإسم نسبة إلى جبل 
Gal‏ ( سوربا) وقد شاع هذا lH‏ الترن الثاني و الثالث و الرابع الميلادية (©. 

2-1- أسماء ا خطوط العربية في صدر الإسلاء: 

1- الخط المدني/المكتي : نسبة إلى المدینة وق المدينة ظهر الط العربي الذي سمي بالمدني 
مومذا سد آن أصبحث المدنية مرکڑا رئيسيا لتجمع النشاط الديني و السياسي و الاقتصادي 
معا »و قد $$ ابن الندیم في خطوط المصاحف ء بوجود « الخط المكيءو المدنيين» والنيم والمثلث 
والمدور والکرٹی والبصري ء الشنق والتجاويد... . 

ومن المرجح أن تكون تلك الفوارق بين الخطوط فوارق تجوید لا فوارق خصائص(8“. 
فکنا عرف الخط العربي قبل النبوة lae‏ البعلي لہ أتى إلى بلاد العرب من ديار النبط مع التجارة 
(T)‏ کامل سلمان ابلبوري الرجع السابق» نفس الصفحة .وأنظر أيضا حسن قاسم حبش البيان Me‏ حع فسه » ص 35. 
(2) الرجع aii‏ ص 38. 
Jas (3)‏ سلمان الحبوريءالمرحع نفسه ء ص 27. 
(4) ابن الندم c‏ الفهرست » ظبطه و شرحه وعلق عليه د. يوسف علي طويل .وضع فهارسه حمد همس الدين ؛لبنان ؛ دار 


الکتب العلمية c‏ ط [ 6 ص 14. 
(5) د. ابراهيم جعه قصة الکتابة العربية» مصر :دار للعارف c‏ (د-ت)»ص 21. 
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التي کان القرشیون بمارسونها مع الأنباط عرف آضا الط الميري والأباري لأنه آتی شبه 
uidi‏ من ا حیرۃ و JOY‏ وباتهاء الخط إلى المدينة ومكة عرف بإسبميهما فما عرف من الأماء 0 

و عند ازدهار الحضارة الإسلامية واتشارھا وذوع VL.‏ أرجاء المعمورة بدأت تعرف 
خطوط جدیدة تکتب lg‏ المصاحف اللطاف lez,‏ المباني وندمغ بها النقودءوهذه الخطوط 
هي ME‏ 

2- الط الكوفي : 

إن مصطلح الخط الکوتی dE‏ في الوقت ا حاضر »و الذي بطل على الخطوط ال ترسم 
حروفها وف المسارات ا مندسیةو التي شاعت, ف القرون. الخبسة الأول؛ ثم آخذت تتحصر 
ullos‏ لحل لها الخطوط المنسوبة 7 التي تعمد على حركة اليد الطبيعية في رسم حروفا 
وعلى رأسها "خط الثلث" قلمها الرئيس بویکاد يجمع كل ما كبوا سواء عربا أو غيرهم 
xe‏ القرن الماضي وحتّى الوقت ا حاضر بأن هذا الط منسوب لمدينة الكوفة O‏ واعتمادهم 
في ذلك على التسمية فقط وا بحري التحقيق لمذہ النسمية لأن المصادر Andi‏ لا توجد فیا هذه 
النسمية بالمعنى المعروف عندنا » فد ورد $$ oM‏ تنسب للمدن الإسلامية الرئيسية الأولى 


كالمذينة ومكة والكوفة والبصرة © . 


.22 د. ابراهيم جمعه الرجم السابق ص‎ (I) 

)2( هي عکس الخطوط الوزونة »وهو خط أرست قواعده على أسس وتكونت شخصية الحرف فيه بعيدا عن التكوين المندسي 
السطي »ونموذجه الأول حط الثلث وهو يعتمد على النسبة الأفضل و لذلك سمي المنسوب ( آنلر عفيف البهنسي »نفس 
المرجعء ص 143) 

(3) د. ابراهيم جمعة »دراسة في تطور الكتابة الكوفية على الأحجار في مصر في القرون الخمسة الأولى للهجرة ‏ القاهرة »دار 
الفكر العربي » 11969 ص 27-26. 

(4) د. يوسف ذنون ‏ قدم وحدید ف أصل الخط العربي وتطوره عبر عصوره الختلفت المورد » المحلد الخامس عشر العدد 
الراب » 1407ه-/1986م العراق » ص 12. 
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گان ذهب هذا المذهب م تبه إلى أن هذا الخط ظهر قبل تأسيس مدينتالكوفة 
شها » بل d‏ عرفة المرب قبل الاسلام بسنوات ليست iM‏ فضلا عن أن صور النقوش 
التي اسّدللنا بها على معرفة العرب AUG‏ قبل الإسلام »و نعنى بها Que‏ حوران ونقش النمارة 
وقش زبد وغيرها »كلها تدل على أن المرب وروا عن الأنباط خط ميل إلى eA‏ بو لكنه 
عرف تطورا بلا شك على آمدي رجالات هذه المدينة التاريخية التي as‏ تأسیسها .إلى سنة 18 
.]4639 ويزول اللبس حينما نعلم بأن الط العربي عرف ازدهارا وتتیعا وابداعا في اعراق 
ای ا 

ومن اللاحظ أن أهل الكوفة قد أفرطوا في !-.تخدام الصورة الياسة 0 فيكتابة المساحف 
وظلت المصاحف تكتب الط الكوني زهاء أربعة قرون حى حل لھا EO‏ خط جمیل 
pe‏ النسخ NS,‏ 

Lal - 1-2‏ الخط الكوفي : 

من المعروف أن مدینة الكوفة قدأخذت من مرکزها التاريخي والحضاري موقعا اساراتيجيا 
ہاماء ومن بین ما اعتدت به من شؤون الثقّافة الط »حيث نال قسطا كيرا من التجويد وتنوعت 
8 على مر الزمن آشکاله وتعددت صوره سرک قال بهذا الشأن » الدکور کامل سامان 
الجبوري « وبذلك يمكن n‏ أن الكوفة قد أسهمت إسهاما Ue]‏ . . .في تجوید الخط العربي 
... مجیٹ مکی العام الإسلامي في الشرق و الغرب من الاستفادة منها وتطويرها بشکل دفم 


(1) د. محمد مرتاض ء الخط العربي وتاريخه » الجزائر »ديوان المطبوعات الحامعية ,1994»ص 59. 
(2) اليابس eu‏ »هو الخط الذي ليس به تدوير ءویطلق على ال خط الكوني ( أنظر الشريفيءنفس المرحع » ص 18). 
)3( کامل سلمان ا بوري »الرجع نفسه ء ص 37. 
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الخط العربي ال مکانة مرموقة ق الفنون المربية DUM‏ 

وكان الط الکوٹی في أول أمره Y‏ توريق ولا تزهير فيه ولا تشاك Y,‏ تراط بین حروفه 
م زخرفوه فکان منه الکوقی المورق و الضفورو مسي © . 

1-1-2-التقسيم التقليدي : 

اعتاد Lll up‏ الاسلامية أن قسموا الط ash‏ تقسیما gU odi‏ 
التالية لاعتبارهم أن الشكل آساس التقسيم وهي QUÉ‏ 

ES‏ الکوٹی البسيط: 

وهذا النوع لا تورين »ولا تضفير (EY,‏ فيه وقذشاع في مشرق ومغرب العام الاسلامي 
ظهر هذا الخط في الترون المجریة الأولل» ومن أشهر أثللهہ AS‏ مقیاس الفيل في القاهرة» وكابة 
الجاع الطولوني وغالبية الکابات التي ترى على شواهد القبور في الكوفتومصر وغيرها من بقاع العالم 
Oy‏ 

بت adi‏ الورق : 

ومذا النوع شبه ى کناماته خطوط أوراق الشجر ءنراها من خلال مشق ا حروف القائمة 
أو الستلقية وبالأخص الحروف الأخيرة»مثل سیقان رفيعة تحمل وریقات متنوعة الأشكال وقد بدأت 
صورة التوريق في مصر قبل القرن الثاني المجري وقد وجد هذا الط موقعا مناسبا لكي ada‏ 


ویکتمل فی مشرق ومغرب العام الإسلامي بحيث قدر له أن بلعب دورا في الكثابة وستبر Qus‏ 


() كامل سلمان ابلبوري»موسوعة الخط العربي: الخط الکو ؛ ص 67. 
5 
(2) عبد العزيز ميد صاخ واخرون » الخط العربي c‏ العراق عط بغداد 1990ء ص 109-108. 


(3) کسر سلمان ابلبوري ؛ الرجع ننے: الط الکوفی » ص 68. 
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La.‏ مال کرک 
ملد L‏ لوو eli Las ۵ 3G‏ 
cd.‏ صرح مسو L‏ ).52 [ 
m ۱‏ اما f‏ تا 6 Uo‏ 


عله م 
اک 


M YI. — 


MUERTA 


3 


کتایات كوفية منقوشة على أميال (علامات طریق) من عصر الخليفة 
: عبد اللك بن مروان؛ مؤرخة سنه 1۸هجریه 


yt py? اور‎ guy 
rf ben uti. 


قش بالخط الكوفي البسيط على حجر وهو شاهد قبر ثابت بن زيد عثر عليه في وادي الابيض قرب 
صن الاخيضر في كربلاء بقیاس ۲۰ × ۱۸۰سم وهو آقدم نص كتابي في العراق يعود لسنة 514ه/ PAY‏ 
محفوظ في المتحف العراقي - بخداد؛ نصه: 
3b‏ 


E AY 


ie‏ نسب سه سم تن 


بلاطة مدون عليها بالخط 
الكوفي حجمها الا صلي 
۲۹ سم 
الاصل محفوظ في متحف 
موسکو الاتحاد السوفيتي 
برقم ۱۰۱۰/۱/۱ 


Bet ip سلان اہ‎ pr 


5v 


t‏ يف ف اف 


هو 


364 ذج الحروف الكوفية من الألف إلى اليا ء بخط كوفي مبسحل ومورق ومعشق 
مما كتب في مساجد البلاد rece ier a ded‏ و و وو 
محمد عبد القادربمدرسة تحسین الخطوط في الشناهر: 


xd V) "T اطا‎ epa pas کم سای الو‎ 
032 


,یئ 


كتابة بسملة بخط كوفي مشغول بالزخرف المورق من الطراز الايوبي من مصر 


iier dio M‏ الطراز المملوكي في مصر 


23] M 


كتابة بسملة بخط كوفي زخرفي من الطراز المملوكي الجركسي في مصر 


ASSI 


كتاباة بسملة بخط كوفي زخرفي من الطراز المملوكي الجركسي في مصر 


ig انار شراک‎ v 


- 


شريط لکتابة زخرفية كوفية تتوسطها دائرة فيها شبه زهرة Aes‏ سد اسية: وهو محشو بالأغصان 
والاوراق النباتية «مساجد القاهرة ». 


«رب أوزعني أن أشكر نعمتك » j e‏ 1 
كتابة زخرفية بخط كوفي مزهر من الطراز المملوكي فيها تفنن في الحروف الصاعدة 


(533531 وما تفعلوا من خير يعلمه الله , اسلوب‎ ٠ 
الحدیت الرهر دانري الشکل؛‎ 
ھ۱۳۹١ کتبها الخطاط حسن حبش عام‎ 


bel سمرسن‎ 


Jos 


«اعملوا فكل میسر لا خلق (AT‏ اسلوب ميسط من الكوفي الحديث الزهر. 
كتبها الخطاط حسن حبش عام ۱۳۹۲ھ 


«واذا قلتم فأعد لوا ولو کان ذا قریی ؛ لوب الكوفي - 
النباتية التي اكسبته الرقة والرشاقه: کتبھا الخدطاط حسن حبش عام ١۱۳۹ھ‏ 


أسلوب الكوفي الحديث كتب بطريتة النصف.: لاحظ نوعية الزخرفقة 


« فسیکفیکهم الله وهو السميع العلیم , تصميم مبتكر أعطى شكلاً هندسياً مثلثاً. لا حظ قوة الکتابة 
التطورة على طريقة النصف مع الاحتفاظ على الشكل العام في التناظر رالتضفير 
کتابة الخطاط حسن قاسم حبش سنه ۱۳۹6 - 


کا م ua‏ ورد« 3c‏ 


Ao 


کامل سلفان ا ممورى » A0? cro?‏ 


« لقوم یتفکرون » بخط محمد عبد القادر عبد الله 


لہس ق 


كتابة بسملة بخط كوفي مشغول بالزخرف الهندسي من الطراز المملوكي الجركسي في مصر 


لوحة قرآنية کتبھا - حديثاً - محمد خلیل: بالخط الكوفي العقود «المترابط» التوريق في جسم الحروف 
مستمد من أوراق الشجر وقد جال قوانمم الحروف بالضفانر. نصها وإنك لعلى خلق عظیم .. وهي على نمحل 
محيط أسفل قبة مدرسة جلال الدين قره طاي - قونية - في الأناضول. مؤرخاة بسنة MA‏ ه. 


کامل‌سلان المبر ری » سا سح c‏ و51 


كام مان 


3 
M 


e 


رفا 


E‏ مر 


تخصیل كتابة كوفية مزهرة 


ومورفه 


عير 


مزججة بطلاء. نصها في الشريط الأعلى :الیمن والبركة والدولة 
على أرضية مورقة بأغصان. تصها «اليمن 


والسلامة». وفي الشيرط الأسغل كتابة ليست كوفية: مورقة 


وا لد وله والسلاذمفى. 


محفوظة في متحف اللوغر بوب ص ۷ 


٦‏ الموسوعة 


3 


i 


Y‏ - فقوا 


١‏ - بسم الله الرحمن الرحيم قل يا عبادي الد 


P 


بات 
Ax,‏ 


كوفية 
بستة 414 ه. 


آنشسهم 


لا نهد 


مترا 


ابطة متقطعة النذ 


! 
Me 


نصها 


ن رحمة الله ان 


ين أسر 


: کتبت على شكل شريط في مد خل قير« 
يحسب السطور: 


بير عالدار» 


في 


صيل كتابة كوفية مزهرة ومورقة غير مزججة بطلاء؛ نصها في الشريط الأعلى : اليمن والبركة والدولة 
السلامة.. وفي الشريط الأسفل كتابة ليست کوفیة مورقة على أرضية مورقة بأغصان. نصها, اليم 
والدولة والسلامة ». 
محفوظة في متحف اللوفر- بوب ص ۱۷٦۹۷‏ الموسوعة 


كام سلان مور Py‏ ء xf‏ 


Ao 


pue 


الفاطمي غابة من SUC‏ 

asd 33‏ المزهر ( الخمل) : 

و هو الدي برسم على اس من سيثان بانات اللوية أوأرضية مزخرفف بزخرفة As‏ 
Jan‏ جمیع الفراغات التي حول الحروف » أو تشغل الزخارف الباتية کل الذراغ تخلف بعد ذلك 
و آشهر bl‏ إيران © . 

د adi‏ المضعور: 

وسی P‏ ( المعقد أوالمتراط) وهو خط صعب أحيانا yi‏ عناصره Xll‏ وهذا نظرا 
لبلوغه درجة من التعقيد» وقد تضفر حروف الکلمة الواحدةكما تضفر کلمتان متجاورتان أو أكثر لكي 
Gs‏ من ذلك إطار جمیل من التضغير ومن الأمثلة على ذلك : المسجد eH‏ بالقيروان المسمى مسجد 
kie 97‏ نوس (63. 

و asl‏ المندسي : 

و بحتلف عن ية الخطوط الكوفية» وهذا نظرا لكونه سميز شدة الاستقامة وقائم الزوانا 
أساسه هندسي بجت» فكرة نشاته غامضةءولكن اغلب الظن انه ظهر في العراق وإيران من فكرة 
الزخرفة بالطوب و المعروفة ب" "Ol‏ وهذا وضع الطوب à‏ أوضاع رئيسية مجیٹ شا تیج ذلك 


أشكالا هندسية وكابية لاحصر لما وهوشائع في مساجد gu)‏ والعراق. 


)1( کامل سلمان ابلبوري» الرجع السابق» ص 76. 
(3) الرجع نفسه» ص 401 
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كتابة كوفية هندسية 
على هيئة نجمة رباعية 


NS‏ ري س لامع 


12۱ 


M5 


كتابة كوفية زخرفية مثلثة التركيب 
داخل مضلع سداسي الشکل؛ نصها: «الله ؛ 


10 ھچ وقد ب 5 


لفظ ا لجلالة «الله» بطريقة الكوضي المريع المتداخل تقرأ بشکل عام ومفرد 
كتبها الخطاط حسن قاسم حبش عام ۱۳۹۳ E‏ 


۸۸9 ۲ Cy مان یور‎ vw 


p 


om my C0 pO‏ بوبحب یس FSD‏ مس Ce env er‏ متیر+ و 


0اا 


an? P ec), و‎ 


دومن التاس من 
بخط كوفي 


۴ يشر 
دربيعي 


ي نفسه ابتغا 


ء مرضا 
رسم وكتاية ايخطاط جوا 


ren 


اللہ ء 
د سبتي 


le np ی ع‎ 
3 AM سے‎ 


Dx) less ARD LAS ODDS 


E CM ری‎ Maps 
MÀ 


كتابات كوفية من إسطوانة منارة جامع الحيدر خانة ويجانبها صورة منارة سوق الغزل ببخداد قبل ترمیمها. 
قواعد متبعة في الكتابات الكوفية في مناثر بغداد 


ومن الأمثلة على ذلك مسجد السلطان قلاوون (283(21ه/ 684ه)ومن أنواع هذه الکتا,ۃ 
المندسية نجد المثلثة أو الرسة أوالمخمستأو المسبعة أو المثمنة أو المسسديرة و غيرها وقد سعذر قراءة 
Mus‏ دة اغ 20 
1-2 -2-تسيمة من حيث اليبوسة واللیونة: 
أما تقسیمه من ناحية الليونة واليبوسة فإنه نسم إلى قسمين : 
تذکاري (اس) ومصحفي (ین)وقد أورد SCAM‏ تركي عطية الجبوري في مؤلفه "الط العربي الإسلامي 
"ما قارب 33 نوعا من أنواع الخط ad‏ © لكن كلها تعود بالأصل إلى خمسة أقسام المذكورة 
اا 
أ- الط الکوٹی التذكاري: 
خط AS‏ الحجم »وكان یکتب آونشش بقصد البقاء على مدى الزمن فشمل هذا الخط: 
1- التقوش الكبيرة على العمائر ورقاب القباب و ا حارب والمشاهد فورة في موادصلبة کالحجر 
a‏ رظتب: 
2سنقوش تأسيسه التي تزرخ إقامة أثر أوتشير إلى تجدیدہ وتكون على الحجر أوالرخام . 


3- النقوش الشاهدية» وهي سيطة الإنجاز وتکون على شواهد القبور وعلامات الطریق( الأميال) . 


)1( السلطان قلاوون » الملك المنصور سيف الدين قلاوون أحد المماليك البحریق تولى الحكم في رحب 678 7 
0,541279 سنة7 من ذي القعدة689ه 11 من سنة 1290م (أنظر أحمدتمام» المنصورء قلاوون...جهاد وبناء وحضارة 
(مناسبة ذكرى وفاته7 من ذي القعدة 689هم). 

www- Islamaline-net /arabic/history/1422/01 /article21 ٩۱۱ اج‎ 

وانظر أيضا: وسام الدويك قلاوونء aU‏ أجمل ضريح في العا م. 
WWW- Islamoline-net /iol-arabic/dowalia/ fan49 /abrawe-asp‏ 

)2( كامل سلمان ابلبوري» نفس المرجع؛ص130. 
)3( تركي عطية ابلبوري» الخط العربي الإسلامي» لبنان» ط بيروت» )2 ت)» ص 151 
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وقد استمر هذا الخط Ab‏ سّة قرون ھجرنة (12ميلادي) حيث بدأ غلب خط quel‏ 

ب- ا خط الكوفي ا مصحفي : 

وهو جع ين الجناف والليونة في مزج رائع» وقد استخدم في AUS‏ المصاحف وظل هذا الط 
على طول الترون الثلاثة المجرة الأولى دون به القران الكريم عد المكي ud‏ هذ الط 
بعدخط البصرة وتبع بعد ذلك بقية الأقلام التي اخترعت aab‏ التحسین Dedi‏ 

وبظهر أن الكوني الصحني المائل تطور عن الخط المكي لكونه شبهه من حيث استلقاء 
حروفه و اظطجاعها Vis‏ خط الشق © المصحفي E‏ صفاته الط والد »و برجحون آنه کان 
us‏ سرعة »تطول استمدادانه الأفتية على | رتفاع أصابعه وضيق ماعن O0 AE‏ 

وعلى الرغم من ذلك فإنه وصل إلى حسن الأداء والکمال Vi‏ فيما بخص الط والمد قد تكون 
هناك أسباب لذلك لہا إحداث التساوي ين السطورء وإما ااتنطيط وسيلة من وسائل dem‏ 
في الخطوط الكرقية عامة والفاطمية خاصة > لأنها كانت تستعمله بکثرة في ذلك pad‏ وقد X£l‏ 
لكتابة الرسائل » و لسنا gu‏ إن قلنا أن الخط الكوفي باغ درجة مرموقة عن بقية الخطوطء وهو 


لا ىکون إلا للأشياء القدسة أوالشينة أوالأثریة أو اتاریخیة أو التذكارية. 


(1) تركي عطية ابلبوري .للرجع السابق ء ص 164. 

(2) مشق : أي أسرع »ويقال مشق في الكتاب بمشق مشقا إذ اسر ع في الكتابة» والشق في اللغة عمل الشيء بسرعة ءمشقت الیل 
الكل إذ أكلت منه بسرعتر الصوليءادب الکتاب »شرح وتعليق آحمدحسن بسبجءلبنان:دار الکتب LI‏ .2231994 124). 
)3( کامل سلمان الجبوريء المرجع نفسه الخط الكوقٍ »ص ۰166 

(4) كانت مصر تحت حكم الفاطميين في سنة 2567,358—- 969إل 1171م فقد شاع في هذا العصر إستعمال الخط الكري 
مع تطويره وإظافة الزحارف إليه أنظر الشريفي»خطوط المصاحف عند المشارقة والمغاربة »الزائ :الشركة الوطنية للنشر والتوزیع؛ 
2 ص16. 
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X |‏ حون | لين | حوق| لین 
ميتد ۱* 


د 


۶ ءھ2 
عد الوه | ۱۳ 


متو 


سط 


لے | — 


چت ‏ يي مم ہم nite‏ ور جسیم ری ہمعم مو ےجود ےج سپ تم جح ہر سے 


5 5 ای‎ ehe ^ - 
E تی‎ ERDEN کل‎ PAID NER TREE E 


| ماو اس‎ d Agra تا مرا‎ e 
7 نالم‎ suc وا‎ ac اتا مه بعللاهم غاب‎ io 
باه اک دنا‎ 


صفحه من القرآن الکریم من القرن الثاني والنصف الاول من القرن الثالث الهجري 
با لخط الكوفي في بداية التنقیط. حرکات الاعراب والاعجام ليست من نفس الفترة 


AM ریپ وو رن‎ Moe ARE. 


الجزء الأعلى من صفحة مصحف بخط كوفي (منتصب الالفات) من القرن الخامس الهجري (استانبول: 
أمانة ۲۰۸). 


كامل سلبان ابر st‏ 


ور ۸ 


AM 


€ ee ignc 


e? me | FNP 6L ° dO‏ تید ے لاس 
تج ۳٠۳٣‏ ۰رر ر-۱۱۸ صقم لمجم 


cer CR ems‏ جر TIS‏ چیم 
pac? E‏ وكيم | کر مجح erf ep" çey stg? (nc)‏ تپ سم eO‏ ہمچے 


ی۶8 
C6‏ 


یک ام رو 


0 


"m 


4 
d 


صفحة من مصحف کتب 
صل محفوظ في متحف طشقند 


بالخط الكوفي الجرد من النقط في القرن الثالث الهجري. 


٠‏ بنکث- في ما وراء النهر 


رتتضمن الایات ۷۔ ۸۹ من سورة الأعراف. 


بت سسم سے 


مسج ید ےلاو 


یرہ يه د ج 


نیت ا اھت حا ہیی کچھ ی چ 200111111010000 


تغب ارت ي يس چ ينث ي 


7 د 


5 


suu 71 TH LZ ur‏ هد عو هه إنه Rd ma‏ بون به 


60 اد ۳٤پ‏ 555 ج عند ge‏ حال I SH‏ 


مت امن | کر حد آے اے ے ے ini. JE P‏ 


17 ور Je "— à PESE‏ 3 ۶۰« 22 ,]494 
رو یر راو ف وودد د إلا لا لا لا رل موی ی 


نموذج آشکال ا لحروف الأبجدية مما كتب على آوراق البردي من الخط النسخي القدیم (الحجازي) في 
القرن الأول للهجرة في حالتي MANI‏ والترکیب ٠‏ وهي من الا لف إلى الياء ۰( مستخاصلهً من bol‏ البردي من 
مجموع4 «الأمیر رینر »في مکتبة فینا الأهلية) . ومنها بدارالاثارالعربیه بالتاشرد. 


1 
D ji 
ls. 


صفحة حروف مفردة بخط نسخ: موزونة بالنقط للمشق والتعلم۔ من كتابات الأستاذ ماجد الزهدي سناة 
۷ ھ 


۱ xs ۱ n Td 
y (yas مل ساوان‎ 


55 ا/ 


Di لأنه الأساسي لأنواعكثيرة من المنطوط‎ M 

و عر من أصعب الخطوط العربية من حيث القواعد والموازين و اقدرة على الانحاز ومن 
سكن من الثلث شک من غيره بسهولة ۳۱ . 
وقد ۳ هذا p‏ من الخط منذ xil‏ الدولة الاموية على بد ۳ £D‏ وطوره من عدہ 
ابراهيم الشجري» وكان ستعمل خط الثلث GU‏ شعرات من شعر البرذون0©. 
وهذا النوع من الط فضله وزير المأمون الفضل بن سهل CCS)‏ ونم خط الثلث إلى 
نوعين ما Qu:‏ و الخفيف. 

JE FEX قلم/‎ -1 
نقاط.‎ 

2لم الثاث ا حفیف: 

ویکون ادق من النوع الاول »وتکون منصباته ومبسوطاته بقدر خمس تقاط . 
كما استخدم خط الثلث فيكابة أوائل السور من القرآن الكريم وواجهات المساجد والقباب 
(1) کامل سلمان اوري المرحع نفسه » خط الثلث ص 7. 
(2) الرجع نفسه »نفس الصفحة. 
)3( خطاط شامي أول من حول الط الکوفی إلى الخط اللين وكان خطاط الوليد بن عبد الملك يكتب له المصاحف و أخبار 
العرب (انظرءيوسف ذنون.قدم وجديد في أصل الخط العربي و تطوره عبر عصوره المختلفةةالمرد انجلد15 4414072341 ه/ 
6 ]مالعراق الصفحات 7ھھم13) 
(4) ابراهیم الشجري: خطاط ظهر عام )200 ه-5 81 م)يي بغداد آنظر دعفیف البھنسی۔لنفس الرجع » ص (I9,‏ 
(5) البرذونء البغل أوالفرس. 
(6) الفضل بن سهل السرحسيءهو أبو العباس بن سهل السرخحسي الملقبب بي ذي الریاستین لأنه تقلد الوزارة والسيف توق سنة 202 
ه_817م انظر إين خلكان ؛المصدر نفسه »ج4 ص 42-41 
)7( الهندس ناجي زین الدين الصرفالنط العربي »ط. بغداد» 1974 »ص345 
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واخارب وعناوين الكتب Dat,‏ 

ومن أنواع لوط الت مر بها خط الثلث حتى وصوله إلى مراحله الأخيرة هي : 

1- الخط sdb‏ :استخدمه الخطاط الكبير علي بن ا ملال المعروف ابن OA‏ 

2- الخطالريحاني : استخدمه ان البواب أيضا . 

3سخط التوقيع . 

4 خط الرقاع. 

5- خط الثلثينكتب فيه لأول مرة الخطاط ابراهيم الشجري وهوخط العام واضح 
الحروفءدهكانت تكتب السجلات و سمی الثلث المشبع. 
Ml‏ واضح الحروف» ددكانت تکتب السجلات ويسمى الثلث المشيع أو ( طرقجة ثلث) وسنه Ay‏ 
عن الثلث 0 

6- الط المسلسل: خط اتصلت حروفه على شکل ساسلتو يخاصة الألفات واللامات 
وی بالط القابطظ » وقدکلب فيه الطاط الحول 44 


7- خط الثلث العادي : Xs‏ مجروفه الغليظة وكنب فيه ابراهیم الشجري خلال الثرن 


(1) کال سلمان uud‏ سول الط المرب A32,‏ 

)2( کامل سلمان ا حبوري »خط enl‏ ص 8. 

(3) ابن البواب : هوآبو الحسن علي بن هلال عبد العزیز الشهیر بابن البواب آمام الخطاطین في عصره توق بغداد والأرجح 
أنه توفي سنة 413 ه ر انظر اعلام الألفية »هلال ناحي, o, M.‏ ص 279). 

)4( د. عفیف البھنسی »معجم مصطلحات الط العربي و الخطاطينء ص 28. 

(S)‏ الأحول التريزي أوالأحول احرر حطاط وزعیم أسرة من الخطاطين هم آولاده وأحناده وهومن تلامیذ الشجري» و إسمه 
ابراهيم بن عبد اللہ بوکان من أحسن خطاطي زمانه»و عليه تتلمذ ابن نقله » ( آنظر د.عفیف البهنسي »معحم مصطلحات 
الخطالعربي وا خطاط ص 5)- 

)6( کامل سلمان ا حبوريء أصول الخط العربيء ص 132. 


الثالث المجريء الاسم Desa‏ 

8- خط الثلث الجلي: ثلث واضح تكون النسبة الفاضلة فيه علی‌سئل de»‏ کون فيه 
عرض ا ەرف أكر من عرض الحرف ف الثلث العاديء استعمل على جدرانلاثار المعمارية.وعرف 
عندالشانین باسم الجلي »حققه مصطفى راقم وأوصله aS‏ (2. 

9- خط الثلث الحبوك:ويكون حسن الوزم ومحکم الرتیب » فحسن Qr‏ تطلب أن لا 
c‏ الحروف وتکنظ في مكان واحد وف في مكان آخر Wi.‏ أحكام الازتیب فيتطلب وضع 
الكلمات و الحروف و النقاط في الأماكن التي يحب أن تشغلها© . 

0- خط الثلك GOD‏ بالرسم: وهو e‏ امرف العربي للشکل PA‏ سبر 
وقدساعدهم في ذلك ليونة ومطاوعة ا حرف العربي فکان الط أصبح وسيلة لارسم مجیث ترسم 
ا مروف على الناكهة أوالأشكال الادمية و الطيور OUR,‏ 

1- خط الثلث المندسي: وثنتظم فيه المروف بتصمیم هندسي bus‏ اتناظر والانسجام 
والوحدۃ (, 
2-خط الثلث التناظر: و سمی أنضا خط الرآتبومعي التتاظر لأن ا انب الأمن فيه 
سکس ما موجود ف الجانب الأسر »ومعنى هذا أن الخطاط یکتب المبارة مرتين»مرة شکل طبيعي 


وصحيح » و الأخرى ale‏ بالشكل القلوب » ویناظر الأول ومن يجمع الشكلين إلى عضهما بكرن 


(1) كامل سلمان ابلبوري» المرجع السابق» نفس الصفحة. 
(2) ال مرجع نفسه ص 28-27. 

)3( كامل سلمان حبوري؛ خط الثلث»ص8. 

(4) الرجع نفسهءنفس الصفحة . 

(5) ال مرجع نفسه‌نفس الصفحة . 
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الآية ۲۸ من سورة نوح بخط الثلث المتراكب وفي أعلاها البسملة وأسفلها تكملة الآية بخط التعليق. 
كتابة الخطاط محمد إبراهيم محمود سنة ١1١17‏ ها 


۸۷۷ 


M 0 , ۳ 
NETT 


رد 777 
کت 


e 
٤ 7 


زمنين رؤوف رحيم فان تولوا فقل حسبي الله 


لا إله إلا هو عليه تركلت وهر رب العرش العظیمء۔ بخط الثلث التراکب 
كتابة الخطاط محمد سعد حداد ست ۱۸۰۲ ه 


٠‏ لقد جاءكم رسول من أتفسكم عزيز عليه ما عنتم حريص عليكم با 


M‏ روحة بخط الثلث تضم الآياة 

الکریماه « ورحمتي وسعت کل 

شيء» کتبها الأستاذ کامل 
الباباسنة ۱۰۲ ه. 


على شكل داٹری؛ نصها: " 
«ولئن صبرتم لهو خير للسابرین ». 


۸۷۹۸ 138 ) ذف أطرحم‎ ٤ لمورع‎ ol ll 


نموذج لآخرصفحة من مرقعة کتبت بخط الثلث وخط الريحاني. ( 
سنة ۱۰۹۳ 


متحف فيو سراي 


۲۱ مزرخة 


ono ee p 


كتابة بسملة كتبت بخط ثلثي جلي بالذهب على هيئة مسلسلة اللامات وكأنها متصلة بالألفات 
شبيهة بلام ألف. من كتابات الخطاط الشهير أحمد قره حصاري (متحف تورك اسلام اثرلري) 
رقم ۱۲۳ - AV)‏ - ٦٦۹ھ)‏ 


«الحمد لولي الحمد , بخط ثلث جلي متصل الألفات واللامات لغرض جمالي» نقاها حسن 
المسعودي عن الخطاط حسن أحمد القره حصاري 


رای ی و 


AUD 


m 


"T‏ خاب امرؤ عدل في حكمه وأطعم من قوته ود خر من دنياه لأخرته, 
«ارضى للناس ما ترضى لنفسك وأت إلى الناس ما تحب أن يؤتى إليك» 
بخط الثلث؛ بقلم الخطاط محمد صادق الخطاط 


و 


«كفى ما مضى مخبراً عما بقي» وكفى عبرا لذوي الألباب ما جربوا» بخط الثلث» كتابة الخطاط محمد 
صادق الخياط 
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7 کا مان مر فلوم و‎ à 


دار 


وانك لعلی خلق عخليم , بخط الثاث التراکب. کتابة الخحلاط حسني 


"On? etel ost 


> الما میں می nmm? E,‏ جك دجت ومد 
fig eris" a‏ ہیر 
eT ism‏ ۳[ م1۴۱۴ ris immo‏ . اح مج 
نی جم شید ی مت یرہ PER EE? ee‏ جع erme)‏ 6 


na‏ : ۱ مكون رأس انسان من أسماء وحروف 
رأس انسان مکون من آسماء وحروف آل التبي (ص) 
الخلفاء الراشدين 5 


«أتا والله اشتهي سحر عينيك وأخشى مصارع العشاق» لوحاة تصور حرف العين بعين الانسان. نصنا 
بيت من الشعر لبشار بن برد من كتابات الخطاط مرتضی 


IA مل‌سلان‎ 3 


A 


بسملة على هيئة اجاصة بخط الثلت. كتابة الشيخ عبد العزيز الرفاعي سنة 3۱۳4۳ 


5 P, 
۸۵ 58 yo ان دوم‎ P اما سی‎ 


الخطاط هاشم محمد البغدادي سنة ۸٣۱۳ھ‏ 


كال سفان yh‏ 9( € 159 


MM 


| dE E a a EM o o a A GM QE MM GU aoi ad ad ai od E I 


«بسم الله الرحمن الرحیم , بخط تلتي. 
۳ھ 


نموذج كتابة زخرفية على هيئاة طائر 
١‏ لقلق » ویسمی , ليلك دده » باللغة 
التركية» من كتابات الفنانین المحاصرين 


«s Meo كام‎ 


AN 


| 
[ 


دما شاء الله , بخط ثلثي على طراز التاج 
ويحتمل ان رسوم حروف التاج اقتبست منها 


ديا حضرت شاه بهاء الدين النقشبندي البخاري قدس سره» كتابة 
لشعار الطريقة النقشبندية على هيئة مخروطية, من ترکیا 


كامزم سان مب زرط ضر Ah ignit‏ - 


«هل يستوى الذين يعلمون والدين لا يعلمون» بخط ثلثي جلي متراكب الکلمات. کتبها الاستاذ يوسف ذنون 
الوصلي: سنة ۱۳۸۷ھ 


5 1 
تشکیل هندسي em‏ 5 
1-4 - قواعد خط UI‏ 
2- الأفضل بري القلم لتکون قطته مثل قطة الكثابة في السوذح ثم eS ee‏ 
3- الراغبون في تجوید هذا الخط بکتبون الحروف المفردتمن اسي كما في الشق کل بوم 
TES‏ آلين. حرکھا مع كل حرف في ميزانه . 
4- مجوید هذا الط يحتاج إلى التلمذة على بد معلم. 
5-التشكيل هام جدا في الثلث »ويكتب مثلالة اقلام مختلفة السماك» فالثلث من اروع الخطوط 
وأصعبهاعلى الإطلاق ومن أتتّن الثلث أنن الخطوط كلهاء وهذا الط أوجد قواعده ابن 
مقله وجوده ان البواب وهو قمة الط المنسوب ووصل AXE‏ في عهد الياقوت 
الستعصمی( وحل الثلث والسخ عل الکو فى O SU‏ المصاحف منذ العصر الأوبي 
في مصر والشام (174 249-1 1م) . 
5- ال خط الدیوانی: 
أو الممايونى(5» وقد جاءت تسمیته من صدوره من الدبوان ا مابوني السلطاني الحكومة 
(T)‏ د.ناهض عبد الرزاق دفترء الخط العربي c‏ ص ۰132-151 
(2) د. فوزي سا م عفيفي»حامع الخط العربي» ص 11. 
(3) ياقوت المستعصمي:ياقوت المستعصسي بن عبد اللہ ولقبه جمال الدین وأمين الدين وكنيته أبو الدر وأبو ا حد وهومملوك الخليفة 
الستعصم »بلغ خطه أعلى ما بلغه الط العربي من جمال » آنظر عفيف البهنسي »نفس الرجع » ص 168 
(4) ا مرجع نفسه» ص 28 
(5) الحمايوني: حاص ہا لبلاط الحمايرني وهوديراني جلي( أنظر عفیف البهنسي » الرجع البهنسي؛ ص57 1). 
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c 3 : |‏ ا با .= سرس چم تسم AA‏ موم 5 


lor خر‎ 


عمجم موسي AF‏ مو من بے 


| کی q^‏ ساط ۳ 1 


CAP‏ سم mr hmmm rm‏ مہ 


| مج 


فى نب | ۳ج ٠‏ 


ارس یھ 


۳۳۵ Fe ری‎ 
[icd تیج‎ rn 


ee تک‎ 


[III] 


v 
میں می‎ 
مومه‎ LC ۳ ۳۳۳۹ 


TEE‏ کجومڈی emm‏ ہر mm‏ جين چیم mey C |THE PP Prem‏ کج 


emer FE”‏ مح كعنم ہم mm?‏ جج وچ Per | TY ETON‏ وبيج v0‏ وب ہےپہے 


العثمانية ٠‏ فجميع الأوامر والملكيات والفرمانات التركية GL.‏ لا تكتب إلا به .وكان هذا الخط سر 
من آسرار القصور المشانية لا سرفه إلا ايد دا 

وأول من وضع قواعده إراهيم سیف بعد قح isla‏ سنة 857 ه 1453م 
بضع سنين و بی العمل به مستمرا في دوائر الدولة المشانیة حتى استبدال الأثراك الط العربي 


الحروف اللاتينية » وتمیز حروف الط الديواني بأنها ملتویة أكثر من غيرها ومنسقة تح 


فى العين و PP aea i.‏ 
وقدخصص هذا النوع ad‏ الرسائل الدبوائية وهو يخالف الخط الکوٹی بصفة جلية » وهذا الط 
فضلا عن AUS‏ به فند وقع عليه الاختیار ليمتزج مع التزبنات في جدران الساجد و القصور 

Eme 
با تكن له نشأة متطورة » أو فكرة ما ء وإفاجاء  حاولات قصد التحسين‎ ETE" 
فكان عمله متوقفا على الصدفة »وقدكانت حروفه مختلطة مع خطوط النسخ والثلث »وظل استعماله‎ 
الثالث 9 وكذا‎ uel من اليد ف زمن‎ les عرف‎ asd, حتى القرن السادس عشر الميلادي‎ 


حافظ One‏ ومد عزت ‏ الخطاط المشهور وصل درجتكبيرة من des P ga‏ بد الوزير 
)1( كامل سلمان الجبورتي. اسول الخط العربی »ص173 . 

)2( د. ناهض عا۔ الرزاق دفتر و اخرون الط العري »حى 57. 

)3( د.عمد مرتاض , الخط العربي وتاریخه ص 100- 

(4) أحمد الثالث سلطان عشان1730-1703م حارب إيران و النمسا و روسيا cis‏ الانکشاریت‌انشر ء فهد أحمد 
»اسطنبول المدينة الإمبراطورية و التاريخ الغابرءيجلة البیان» يوم الأحد ءجمادی الأولى 1422ه الوافق ل 29 يوليو 2001 
العدد 81. www.albayan.ca.ac/albayan/culture/2001 /Issu 81/others/1htm.‏ 
)5( حافظ عثمان خطاط تركي ولد في اسطنبول 1052ه/1642م علم السلطان مصطفى الثان »و السلطان أحمد التالث 
فنال حظوة ‏ کتب 25 مصحفا »عفيف البهنسي » المرجع نفسه » ص 103. 

(6) محمد cj;‏ ولد في Ji‏ 1257ه1381ه/1841م -1900م إبن التطاط علي آفندي اشتهر بقلم الثلث 
والخطوط الستةء ویعرف ععلم حسن الخط » نفس الرجع » ص ۰103 

(7) شهلا باشا خطاط مصري وزير الخديوي ا ماعیل »ختر ع الخط المسايون والديواي الحلي.. أنظر المرجع السابق ص 1 8. 
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5.7 ووی‎ ۵ Z^ RAIS 22 7 
۱ 27 7 1 

بل تر کر رنج نان رص با 
D 21574 LZ bs o XA‏ 


نموذج احدى الوثائق الرسمية ممهورة بختم محمد سعيد رئيس الانکشاریه 
٠‏ يكجري اغاسي » كتبت بخط , رقعة قرمه سی ۔ او . ديواني قرمه سی » 
المتفرع من الخط الديواني: مؤرخة في سنة 11١5‏ ه. 


Ote gc ey کامن‌سلمان‎ 
VU 


موی او ری 


«بسم الله الرحمن الرحيم واما بنعمة ريك فحدث ؛ بالخط الديواني: 
من كتابة الخطاط محمد سعد۔ حداد 


sí y 0ہ وگ‎ 


$1 Udo 
ون وکا "و‎ 
ورن این لزنا مر‎ o» 

C Ap" 

لم رن 3 ]27 Vou Mu‏ 
جو 
ربياف دمم ون لام 

Noo 1 

eui 0097 

aga (sito 

2 

Aer 


سے“ ره 2 ۰ 


طغراء ء بأعلى كتابة تركية بخط ديواني قديم في فرمان » «براءة سلطانية» من السلطان محمد الفاتح سنة 


۷ھ لوالده محمود باشا 
(Fatih Devri Hattatlarve Hat Sanati)‏ 


کا ر( سالا ای د 


ما ما 7 U"‏ 


à , 2 m. "‏ 7 
ران لئاف رط 2 


«إذا أقبلت الدنيا على أحد أعارته محاسن غیره. وإذا أديرت عنه سلبته محاسن نفسه », قيهة كل امريء ما 
یحسته والمرء مخبي تحت لسانه: وما هلك امرء عرف قدره , بخط ديواني جلي وہ إذا تم العقل نقص الکلام. 
وما زنى غيورقطء بخط الرقعة. 
يراع الخطاط محمد صادق الخياط 


الأعظم شهلا اشا" . 

كما أن أقلام الديواني a LP‏ و یی JH‏ 
“ثم ثم اهت RUE‏ من بعد الانقلاب الرکي في ركية X3‏ وا سد EE‏ من الاستعمال» والديواني 
يكلب بقلم القصب. عرض قطلہ. 

قاس اقا م ا خط الديواني و es‏ الخط الدواني Ape d‏ 

[1-ا خط الدبياني ا جلي: 

سمي بال جلي الدبواني لوضوحه»وکیت بهذا النوع الفرمانات السلطانية ورسائل الدولة وسیز 
بکثرة حركاته cue‏ بل الشکل كافة الفرغات dese‏ شکلا هندسيا DU.‏ 

كما عرف هذا الخط ف القرن العاشر الحجري في أوائل القرن الحادي عشر وهو يحتاج 
في کته إلى all‏ حروفه ذات SLM‏ 

2-ا خط الدواني الزورقي: 

هذا gall‏ تآثر بن الرسم على شکل زورق أوسفينة.وكتبت بهذا gll‏ الخط ACA‏ 
والستندات والعملات الورقية 0 


مر اجاد ي صناعته الخطاط الشيخ ممدعبد العزیز الرفاعی O)‏ عم »وقد آصدر عدة 
من à‏ بر اب ی ہز 


(T)‏ کامل سلمان ا حبوری: أصول النط العربيء ص173. 

(2) د.نامض عبد الرزاق دفتر واحرون الخط العربي» ص 154. 

)3( د عقيف الهنسياار حع تقسف ص53۔ 

(4) كامل سلمان الحبوري» موسوعة الخطالعربي: الخط الدیوان : بيروت: دار و مكتية اقلال 1999ء ص . 

(5) محمد بن عبد العزيز الرفاعي هو بن عبد الحامد الرفاعي ولد 1284ه -۱867ء, توفي 1353ه/1934م خلال 
تركيء أنظر عفيف البهنسي »نفس المرجع ء ص 103. 
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کا مل سفان البوري 


اهن JA‏ جم 
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ےے٭ ۹ ہے 


مسال 


لوحة بقلم الديواذ 3 3 والآية 2 « رب قد آتيتني ii VA‏ ۳ 
بقلم الديواني ا لجلي تنص على البسملة والاية الكريمة « رب فد اليسي من املك وعلمتني من تأ 

الأحاديث فاطر السموات والأرض أنت وليي في الدنيا n‏ قوفتي تا 9 بالصا” من ودل 
نمقها حامد الآمدي ستة ۸٣۱۳ھ a‏ 


تحین)۔ 


7 


Wi) سفان لحو‎ ys 


" 


A» 


لوحه زورقية الهيئة كتبت بخط دیوانی 
الخطاط هاشم | 


جلي. نصها :الابذکرالله تطمئن القلوب , من OUS‏ 
البغدادي ستة ۱۳۷۳ھ ا ود 


۱۳۵ ms ame? 

دبعم لي مي ems!‏ ۱۳۲۳۰۲۲ 

۱۳2۳۳ 6e CET FED me مر‎ 

۱۳۱۰۲5 گنر جر‎ ie سبي رس جر ہم‎ e تورم ۶6ہ‎ i? um? 

Ig اخ‎ amy پر ار سک‎ ie eim eo 1 

IH O ie p? qo oro Ten? ig ۹ دجت بيع مو جص‎ 

۱۲۳۳ ۱2۲۰۱۱ P erem em 

:وک ne s Pep E RO me m? eem oto‏ مس یم بسن میں ہ6 


mM 


ql ner | یم ميتم‎ — 
ie یر‎ mco mtf fime? کول کو‎ st Peer e EÊ Ê mio eme mee کے تی‎ 
3 ims (€ em phy «C € c Fe C EC MY TÛ y Y Kn gf 


Ds 2‏ ۱ مہو یئ ہہسں و 
enm (GC‏ گب جو ST‏ حرج pe n cm! reso‏ > چپ E‏ بج ہے | میم ہے کر 


«e 
سم ری و رئاد‎ 


| :2 ا1013‎ ns GRO d 
» 5 3 2 اه کہ‎ "eat. 
1 یه‎ Ei 2 I Ao 


«سبحانك اللهم وبحمدك وتبارك إسمك وتعالى جدك وجل ثناؤك ولا اله غيرك يا علي يا قدیر, بالخط 
: الديواني الجلي؛ كتابة الخطاط محمد العيسوي الهنداوي المصري 


D 
SEL "aes E arae Rs 
بط‎ TA Seals 


١‏ إذا أقبلت الدنيا على أحد أعارته محاسن غیره واذا آدبرت عته سلبته محاسن نفسه . ,قيمة كل امريء ما 
i‏ يحسناء. والمرء سخبي تحت لساناه. وما هاك امرء عرف قدره , بخحل ديواني جلي 
يراع الخطادل محمد صادق الخياط 


M. 


4 
Ko 
3 
d 
Cc 
UA 


A34 


fae ep ۰ عم ج جم ب یخ ہب ^ ہین قب‎ y pA a — 
"eif eic ume mv CC ا‎ ur کچ‎ reme (Op AO Tem amv rts 


2 


onere سس‎ f 


ÉAey V)‏ > الم 9 كع ہیضر ہممں mo‏ حت سچع جيم ex CD‏ حرم كب 2 حر جين هر 


اق اہ T€‏ 
"ra‏ ۴ ۱۳ کی 


. . کزاسات يخطه. والمرحوم مصطفى هاشم محمد Dux‏ والرحوم محمد الجبوري الملالي 


البغداديا*ء والمرحوم مصطفى غزلان بك SO‏ القاهرة »وله به تخخصص وطريقة تعرف مہ ومي 
الخط la‏ 

5 -2-1تراعد I‏ الدیوان ی 

اماز أن تککب حروفه على سطر واحدء ولا نزل من تحت السطر غير حروف جح 
epp‏ وا ماء الوسطية وكاسة pu‏ والکاف الممّدة تنزل عن السطر » أما الباء المسّدة النازلة 
عن السطر غير مسّحسنة . 

2سمتاز بالرونة في 4$ جنيع حروفه. 

3-قد تکب الیم راحعة کشکل الماء © أو تکون عادمة ودائرية. 

as odas‏ لقط اکٹر من درجة ميل؛ أي نوع آخر مع المرونة الدائرية ی کل حرف 

الراء شانه حرف الدال في مروته. 

5-تكتب الأأف کشکل الكاف و اللام مع فروق في ذراع الكاف ولفة اللام الدائرية . 

2-6 تکون الكثاءة قصيرة ira‏ وقد تكون طوبلة وأكثر دورانا وقد تكون بين ذلك» هذه 


اتجاهات dc‏ في الككاءة . 


)1( هاشم محمد البغدادي خطاط بغدادي ولد 1338هم/1919 م توق 1393ھ--1973ء,انظر الرحع نفسه»ص ۰.156 
)2( هوا یں مهدتي DUE‏ العادادتي و كان عفریا ي dae‏ وعين خطاط الديوان اللکی رت 1372ھ/۱۹52م Jak‏ 
المرجع نفسه» ص 86 

(3) مصطفى غزلان بك من كبار الخطاطين الأتراك الذين عاشوا زمنا في مصر وانتقلوا من اسطنبول عولد عام 1356ه/ 
7م المرحع نفسه » ص 141. 

Jas (4)‏ سلمان المحبوري» أصول الخط العربيء ص 173. 

(5) فوزي سالم عفیفیءحامع الخط العربيء المزء الأول» ص 46. 
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ف ارد ۳ 34 
وک زره هب وت و Bur:‏ 
fer‏ الام نرک 2o‏ رف كرك وک سس 


زو سا من 


0 


و رک «xm‏ 
۹ء eren‏ کر 


emo سی ۵ م چم‎ ABEL 


vem vm ر٣‎ 7 TAD 


۱-1 چم سے مھ[ سر 


se eg ° ۰0۲ ۲: ^ ۴ 2 ۴ھ‎ 


cr سے ساس‎ ITA 


می سب[ eet TE‏ جع 
irm S? |r| ES FP v? sho‏ مم كير ITIP my?‏ جع Ep‏ عو iT‏ سے 


rm? pa» o 2 


» و هو ه 


ہیں 
Oo000000000‏ 


nn- oo 
poooooonoo 


ACT V وه‎ ۵ 
0000000000 


قب لفررں رح را DU‏ 
do DA‏ رن لاہ رک نک نا 
0-0 


ا ار 


2-2-5 قواعد ا خط الدواني ا جلي xb‏ 

ستحق هذا النوع اسم الديواني الحلي أو الديواني الزخرق لأنه لا عت إلى الجلي بصلة . 

1- بعد تعلم الط الديواني تعلم الدبواني الزخرفي حتى لا مختاط الحروف. 

#2النقط توضع بعددها بینما في الرقعة و الدبواني فان lul‏ هما شرطة. 

3-شکل الدبوانی الزخرفي ولا شکل الدبواني العادي . 

4 خرف هذا النوع وضع قاط ito duke‏ ارضية ABS‏ 

5-قد توجد فراغات في السطر غير مشكولة ولا منطوق ةكتجميل وبستحسن أن تكون هذه 
الفراغات هي بطن الباء وإخوائها و النون فقط. 

6الأف تكتب مائلة ولا سن من أعلى ثم ذبل برسم الما حلة شعرية من ماما فتصیح 
مکزا. ) 

حرف لا برسم عادي أومضفر أوسائب < 

8- أجزاء شرطة حرف الکاف تكون: 

9- لاف الأخيرة تطل فيها ميل وانحناء وفى آخرها حلية 

0-لنون الوسعلية ملل السين تكلب Me‏ 

1- الجزء الأول من حرفي (عح) کلب شعريعح وكذلك التهانات . 

2- حرف الدال هكذا وقد طول الجزء الأخير المتصل عند دخوله في شكل زورقي. 
3-تكتب الراء کالنسخ مفردة أومتصلة أو كالديواني 


)1( فوزي سا م عفيفي. الرحع «st M‏ ض 92: 
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L-‏ جلها الد مورا 
oot Ey 2 7 5466‏ 
4 نم مم oS‏ .4382 


تبرت ړا لای دیرف 
ت اق سم اا DESEE RS‏ 
6C‏ م مس صرسرط هر 2 662١‏ 


LI 

CES 42 0 0‏ وسلد 
y"‏ 1 ۶ 
تز | ا ورد 8 


ذال عل یکرم ار گم 
SRK‏ 8 ' 
300 با۵ 0 


5- حرف الواو يمكن كتابته كحرف القاف ولكن اليم صخر ؛ 
6أشكال حرف الیم ' | والشکل الأخير مثال ميم راء السخ. 
7 حرف النون الفرد والأخير بأخذ شكل الکٹری . أو 
8-الحاء ul»‏ زخرنی کالماء في الط الفارسي . 
6- خط الطغراء: 
لغة: الطغراء والطغرى جمع طخراءات وطغربات علامة كانت ترسم على المناشير والمسكوكات 
السلطانية» والعامة تسمیها الطرة (تركية) والطفراني صانم الطغراع(!) . 
إن أصل كلمة طغراء غير معروف على وجه التحدند »وبدو نها ليست من أصل 5 وقد 
تكون مشتقق كما دکر محمود ابن حسین الكشغري في "دبوان لغات ال" من كلمة تراغ ومن كلمة 
الطغراء »وکاب الطغراء» بسمى طغرائي» وذكر "زتكر" UI‏ في قاموسه " تركي- عربي- فارسي" أن 
الكلمة تكون تحرينا لكلمة ترغاي التركية (الشرقية) بمعنى "لواقف" أو" المرفوع'أو" المنتصب" وقد 
تکون حرفا لكلمة طغرل بمعنى صقر أوطائر أسطوري كان بقدسة سلاطین الأوغون والطغراء ظل 
جناح هذا الطائر وعند التار هي الشارة من شعر ذيل الحصان ء فد كانت ابلیوش e‏ 
خصلتمن ذيل الحصان على عصا منتصبة في المقدمة كما آنها gla‏ على خصلة الشعر التي تشبك 
في دوس مرصع وترشق فى عمامة " الخاقان" وهذه E pul‏ تلبت على العمائم فوق الرؤوس 
هي شارة عز »وتدل على المكانة الرفيعة ولمل المقولة العامية على راسه ريشة lo‏ تستعمل 
للدلالة على التعالي, لما علاقة بالطوغ 2M.‏ على loe‏ السلاطين و الخاقانات و الأمراء<2 . 


(T)‏ المنجد في اللغة واللأعلام؛ يروت دار المشرق. 1986ء ص466. 
)2( حسن عبد حید العايرحي ‏ الطغراء قمة الجمال في الخط العربي bec‏ الدوحة :مارس 1986( ص 118-117 119. 
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الرفاعي سنة ۱۳۲۰ د 


عدی الطغراوات المملوكية التي تستكتب وتلصق في جليل المكاتبات وغيرها وهي تشتمل على رمز السلطان 
الملك الناصر حسن بن محمد بن قلاوون سنة ۷۵۲ه. نصها:, أحق؛ ه» حسن بن محمد . 


نمودج حلغراء قديماة باسم الساحلان محمد الفاتح مؤرخة سنة ) ۵۸۷. 
(وقفلر عموم مدير الكى نشرياتي. انقره . ۱۹9۸) 


28 f دوریم نی‎ legas 
Ab 


Jj 


U UPL BUT TEUE 
Ae 7 


من علامات سلاطين المماليك ) Nieve‏ , حسين بن شعبان: السلطان الملك الأشرفء ناصر الدنيا والدين 
الملك الأمجد بن الملك الناصر بن الملك المنصور خاد الله سلطانه» 


من علامات سلاطين المماليك ‏ ١٦۷ھ‏ . نصها: «ا لسلطا و aA‏ ااادج za‏ مس تی کاخ 
الشهيدا الملك١‏ المنصور سيف الله قلاوون ؛ 


Q Ui Mae کا‎ 


كتابة طغراء آية في الانسجام والترتيب وقرة القلم بلي 
«وانك لعلی خلق عظیمء۔ من كتابات الشيخ عزيز الرفاعي سنة 1747ه.. القاهرة 


الديواني الشبيه بالخط ؛ السئبليء۔ نصها: استعین بالله 


1 نموذج 
(قل إن صلاتي ونسكي رمحي 


أي ومماتي لله رب العا 


كتابة طغراء بخط ثلثي: کت 


کتبھا الخطاط محمد زهدي: نصها: 
لین)۔ وفي يمينها , قال الله تعالی » مزر 


خه سنه ۱۳۱۸ھ 


(۳0 UT EI itg 


A99 


(eme eif em 31/110) 1 
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۸ا 


و قد تكون الطغراء كتوقيع سلطاني مكتوبة على الوثائق .نظیرا الطوع كشعار سلطاني مرفوع 
على العمائم »وكلمة طغراء تساوي النیشان الفارسية » آواتوقیم العربية.وهي التوقيع السلطاني الذي 
بصعب تقلیده و سیر عنهاالمشانیون بأنها توقيع رفيع همابون أونيشان شرف die‏ الشآن سلطاني 
وطنراني صميم مكان خاقاني أوعلامة OD RA‏ 

فهو رسم بحمل اسم السلطان بستعمل توقيعا Uo,‏ البراءات والفرمانات ولعل أول 
من استعملها مراد الثالث ( و- 1359/5761 ت 792 ھ/ 1389م) iib CSS,‏ وطفری 
Ma,‏ العامة طرة و جود في الطفراء راق <« وا ماعیل Om‏ 

فأقدم الطغراءات كان الما شكل بدائي تطور مع الزمن ہو أدخل عليها الكثير من الانقان 
والهذب حنی‌بلفت درجة من التجوید في حكم سلاطین آل عثمان فتحددت ملاعها del‏ فلا 
تلم هذا gl‏ إلا قاصد » ومن اتقنها وأصبح طنرائیا فتدأعد تفسه لنصب خطير ف الدولة 
في ذلك المين » فالطغرائئي هي من المناصب الرفيعة 3 الفرمانات و المعهادات تذفن من قبل .رئيس الکتاب 
ثم تعرض على الصدر الأعظم الذي p»‏ بدراستها ء فإذا أجازها وأشار عليها MSS‏ يعني 
صحیح آرساها إلى الطفراني أوالتيشا نجي الذي شوم دقیقها ء إذا واف تلك القوائین برسم الطفراء 
عليها مشكلها الذي واف عليه السلطان عند اعتلاءه العرش وفی المكان ا حدد لحاء ولا بكقي 
الطغرائي بر مھا بل quy‏ بالأزهار والتقوش تبدو في أبهى Sy‏ و الطفرائيون أعضاء ف الديوان 


(I)‏ حسن عبد ا حید المعاير حي المرجع السابق نفس الصمحات. 
(2) راقم :مصطفى راقم افندي بن محمد قبطان رسام وخطاط عثمان ر ولد 1171ه--1757م توق 1241ه-1825م) 


CL. Huartles. callipraphe ك‎ les miniaturistes de l'orient Musulman Paris : Ernest 
Larouse, ed , 1908, P 191. 
اسماعيل حقی : ا ماعیل حقي بن محمد علي الخطاط كان ألمع الخطاطين ولد سنة1289ه/ 1880 م توي 1365 هب‎ (3) 


/1945م.: ويكن حقي آلتون بزر.ء عفیف يهنسيء نفس المرجعء ص 39 
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وظيفتهم تشبه هذه الام حامل أختام الملكءولكن هذه الوظيفتزالت في نهابة القرن الثامن عشر 
واحتل الخطاطون مكان الملغرائيون واقتصرت ees‏ على رسم الطخراء s‏ 0 

ثم تطور خط الطغراء بأخذ أشكال الطيور وبعض ا یوانات أوأشكال المساريج و الأاريق 
وقناديل الانارة 2 . 

1-6 - قواعد خط ull‏ 

محدھا تکون من أربعة أجزاء رئيسية: 

1- السرأة: وهي كرسي الطغراء أوالجزء السفلي متها و الذي بدأ منه النص الأصلي 
ولما شكل كمثرى. وكانت في المراحل الاول أقرب للإستطالة.ثم اخذت تضيف من أعلا في عهد 
السلطان سلیم الثاني“ واقترب شکلھا من المثلث ثم اسندارت قاعدة السرأة حتى استقرت 
على شكلها الحاليء و النص بکتب متراكبا في رشاقة و تداخل غير عخل من أسفل إلى أعلى 
وأحيانا تكتب الأسماء متشابكة أوعلى سطر واحد. 

2- بيضة الطغراء : وتطلق على القوسین الناتجين غالبا عن M‏ حرفي النون في كلتقي 
"خان" و" بن" والقوس الخارجي سمی البيضة الخارجية »و القوس الداخلي سمی البيضة الداخلية 
وتقع بیضة الطفراء في الجهة اایسری, وا اسلدارۃ رائعةتتناسب مم السرأة في اتزان جمیل. 

وعد أن أضيف لاسم السلطان كلمة " مظفر" مدحرف الراء بشكل das‏ قوسى البيضة 


فزاد من اراز ا مال الإتسيابي لمناء كنا يكب في وسطها كلمة دائما و می دامه وهی دعاء 


(1) د.حسن عبد ا حید العایرجی الطغراء قمة الجمال في الخط العربيء ص 118. 

)2( د. ناهض عبد الرزاق دفتر وآخرون ‏ الخط العربيء ص 154. 

)3( د.حسن عبد ا ید العايرحي المرجع نفسه ص 119-118. 

)4( سلطان عثمانيء 982-930 ه-1574-1523م أنظر الوسوعة العربية العاليتاج 31. ص 86. 
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السلطان بان بكون dh.‏ دائما . 

ds: dài pla -3‏ على الخطوط azul‏ عن مد حروف الألف أو pu‏ و الطاء 
والظاء في أعلى الطنراء و التي متها اش الإسم؛ و أحيانا نجد أن الطوغات لا مَثْل أي حرف Ub‏ 
هي عبارة عن خطوط مکلة بشكل الطغراء dus‏ من کل pe‏ ما بشبه الأعلام التي 3E‏ 
فى المواء وتسسى الواحدة 'زلمة" . 

5 الطغراء 2 علوغان وثلاثة زاف» وان کان لبعض الطغراوات المبكرة أكثر من ثلاثة 
طوغات . 

والطوغات الثلاثة موازنة وميل ميل خفیفا إلى جهة اليمين GAME,‏ مولة. 

4-قول: وطلتی هذا الإسم على ذراع الطغراء الأمن الذي in‏ بشکل خطیف موازین 
c‏ انحناءة لطيفة تکمل الصورة الموسيقية لهذا التجريد الرائ. 

وعلى جانب الطغراء الأمن و القابل البيضة شعر الخطاطون gb‏ هناك فراغا فشغلوه بألقاب 
خاصة بالسلطان» فُكتبواكلمات مثل "الغازي" أو "رشاد" أو os"‏ وكانت تشغل في الصور المبكرة 
برسم بعض الأزهار. 

وكان للأمراء من آنناء السلاطين طفروات خاصة بهم ستعملونها أثناء أعمالهم في الإدارة 
داخل الإمبراطورية .و غالبا ماکان سر الأمير في استعمال طغرائه سدئولي السلطنة واعتلاء 
المرش, أما الوزراء فکانت لمم طغراوات خاصة بهم تسمی؛ en‏ ويمكن تمیڑھا عن طنراء 
الأمراء السلطان بكونها ذات قوس واحد وأن مكانها لا یکون في أعلى الخطاب. 

وعلى استداد XL‏ قرون تجمعت مثات بل ألوف من الوثائق والمعاهدات والفرمانات 


محفوظة à‏ المتاحف والمكثبات و دور الواتی,وعنددراسنها ظهرت أهمية الطغراوات كوسيلة 
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للتعرف على المهود المختلنة والتواويخ التتربية للوثائق الغیر المؤرخة أو التي فتدت عض أجزائها 
فبمعرفة اسم السلطان أوالوزير أو الصدر الأعظم من قراءة طغرائه أمكن تحديد العهد الذي كثبت 
فيهه وأصبح من المکی وضع الوثيقة في مكانها التاريني الصحيحءو أصبح حلیل الطغراء وقراتیا 
ضرورة المزرخن والباحئين في النصور العشمانيةه وعلی الرغم من تشابه أماء السلاطين» لکنا 
نستطيع اتعرف عليهم لأن الاختلاف مكن في خمسة عشر Vel‏ فقط من ستتوثلاثين سلطا . 

فنحن المكتبين بهمنا خط الطغراء .لا يحمله من ألغاز aud‏ حکنت فيهاملوك وسلاطين 
وضعوا اختاما جد سربة على وثائق قد تساعد الباحث في فك الکثر من الفرغات AXE‏ 

7- خط العلومار : 

کلمة طومار تعني صحیفة آوکاب أو وثيقة أو آي ورقة ملموفة مشددة وحزمة أو هي 
الكامل من قطع الورق وهي طبنة الکاغد(ء ومعنى ذلك أن سذا الخط ge‏ ال که 2 وسر 
قسم من کتاب» مقداره سدس من الدرج والدرج © أكير ورق استخدمه ارب للکابق وهو 
اماف الکامل »كان تخذ من البردي أو الورق أو الأديم »وله قلم جلیل یکلب فيه عرف فيما 
بعد ملم الطومار. 

وسیز خط الطومار مضخامة الحجم ووضوح المعالم ودقة التهانات C‏ « والمراد بالطومار 
الكامل من مقادیر قطع الورق »فأضيف هذا القلم إليه لمناسبة الکتابة به ... وهوقلم جلیل 
(T)‏ 5خم هید اهید ae iai‏ تہ من 119 
)2( د. عفيف البهنسي .معجم مصطلحات الط العربي و الخطاطین » ص 96. 
)3( كامل سلمان ا حبوری » أصول الط العربيء ص 241 
)4( الورق الذي يكتب فيهء رثريا عبد الفتاح ملحسء منهج البحوث العلمي للطلاب الجامعيين» بيروت»مؤسسة الرمالة 
8 ط السادست ص 234). 


(5) د.ابراهيم جمعهءقصة الكتابة العربية » مصر :دار العارف (د ت) » سلسلة إقرأ »ص 58-57 
)6( کامل سلمان الخبوريء أصول الط العربيء ص 241 


قور االات مساحة . aua dull bue Sed dudes e Su‏ انت اپ 
علاماتهم. . . في أنام بنی أمية فمن بعدهم . . . ویکون من لب الجريد الأخضر وؤخذمن الفتحة ما 
ime‏ لرؤوس الأنامل» OD‏ 

وصلح هذا الخط للوحات الکبیرۃ والکناات على الجدران وقدکب بهذا الط المديد 
من الخطاطین متهم ابن مقلة وان البواب Oo‏ 

1-7- قواعد خط الطوما 5 

1- أن مستدارانه كلها تكون بوجه القلممو المدات سنه و العارف بوجه. 

2- إن الميم منه تكون مفتوحة مدورتبو الفاء والقاف فيه أوساملها محددق وجنباتها 

(1332 

3-أن کون البياض بن الأحرف ALS.‏ السطور. 

4-أن يكون الفضل من جاني القرطاس متساويا في لقدار 

5- أن Y‏ یکون فيه صاد مدورة ولاکاف مشكولة. 
والملاحظ أن الخط العربي الحديث تحر من هذا على ما يبدو X,‏ رای فيه غلوا WS‏ التزين 
والتداخل وم بعد له أثر الا بین جدران وعلی مارب المساجد القدعت أما المشيد تحديثا نتلا 


ا 


(1) القلقشتدي .سبح الأعشى » ج 3 ص 49. 

)2( کامل سلمان الحبورتي» أصول aii‏ العريء ص 1 24. 
(3) د . محمد مرتاض ء الخط العري ox uy‏ ص 33. 
(4) المرجع نفسه نفس الصفحة. 
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8 - ا خط الريحاني : 

فقد انحدر هذا الأخير من الطومار و کل ما هنالك من فرق بین ام و الريحاني هو أن الأول 
توضع حركاته بالقلم نفسه ؛ بیدا سعذر ذلك في الريحاني ما بلزم أن توضع الحركات بقلم أقل عرضا ٠‏ وقد 
سمي هذا انوع من الخطوط بالريجاني لاقي حروفه الصاعدة 1١‏ . 

و تجدر الإشارة إلى أن at‏ الريحاني استمر تداوله بعد احق حقبة من الزمن بيد انه لم سعمل 
بشکل واسع كنا هو ال بالقياس إل غیرہ وقد جعله AM‏ امشانیون os‏ ناعما On‏ ھا 
أن الرجاني تيز محروفه ذات المد الطوبل في الطول و في الارتفاع ۰ كلذ AJ‏ .251 ع ةة و 

9- خط العلیق : 

آو الفارسي أو تليق او نسخ تعلیق, خطوط متشابهة مع اختلاف ني النسبة الفاضلة x I‏ 
خط التعليق بجماله ودقة امتداد حروفه» ويز بالوضوح وعدم العقیدء وستخدم في AUS‏ جميع الفنون 
الكثابية وتزینها ؛ سيما عناون الصحف و ا جلات و cbe]‏ التجارية و البطاقات الشخصية وقد شاع 
هذا النوع من الخطوط في لاد فارس وان من لا x‏ متهم لا بعد خطاطاء وقد ۳ الظهور منذ اوانل 
مرن الثالث المجري - التاسع ميلادي 9 
اسو هو نتم إلى ثلاث eel‏ : 

)1( د محمد مرتاض, الخط العربي و تاریخه » ص005 1. 

(2) المرجع نفسه نفس الصفحة. 

(3) cl-Huart les calligraphes et Miuriataristes de l'orient Musulman- paris Ernest- 
1908, p194. 

(4) النسبة الفاضلة: أصل الحروف هو الخط المستقيم الذي يعادل قطر الدائرة و الخط المقوس يجري مع محيطهاء و يقدر kot‏ الدائرة 

بخمس و عشرين نقطة و سبع النقطة و أصبحت الخطوط ما كان على هده النسبة الفاضلة (إخوان الصفا 376و د.عفيف البهدسي 

149/115 معجم مصطلحات الط العري و الخطاطين » ص‎ c 

(5) كامل سلمان الحبوري / موسوعة الط العري : خط التعليقءص7. وأنظر سيد حسب اله » ael‏ الشامي ء الموسوعة العریة 


لاحات علم المكتيات والعلومات وا لاسیات ‏ إخابرب est,  ةرهاقلا Sue‏ الا ide 2002 . ots‏ س 160 
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الآية ۹ من سورة الزمر بخط التعلیق كتابة الخطاط محمد سعد حداد 


276 [3 I 2 
ووو‎ De EO شرا‎ C gd اسان‎ 


سورة الحمد بخط التعلیق. کتبها الخطاط أحمد صبري زايد سنة ۱1۱۰ ه 


278 7 
D THO P سيان‎ y 


1 خط VALL‏ هذا ما عرف به في إبران و آفغانستان » أما و ٹی البلاد العریة فيطل عليه 
بالحط الفارسي . وهو es‏ النسخ والعلیق "1 وأول من و ضع قواعد هذا الخط هو مير علي ساملان 
التبريزي المتوفى سنة 919 1513/۰م ۰ ثم آئی من زاد في تحسينه کساد الدين الشيرازي العروف 
العجمي ؛ و سلطان علي ovo Oti‏ علي e‏ 
ثم برع به الخطاط عبد الرزاق عوض(3)» و عبد الرمن صادق عبوش!“ و الخطاط علي ابراهیم( "۰ ثم 
مازال خطاط الفرس و الترك بدخلون على هذا الخط من حسینات حى أصبح کا هو الان في غاءة 


e و الانان‎ Jud 


)1( د. ناهض عبد الرزاق دفتر و آحرون » االخط العربي ء ص152۔ 

(2) مير علي سلطان التبريزي»خطاط فارسي ورسام مشهور له منمنمات رائعة»جود خط الاجازة ووضع اسسه كما جود خط 
التعلیق‌رانظر عفیف البهنسيءنفس الرحع»ص 143). 

)3( ولد —13 1437/48 5 0520/9265( اشتهر في هرات ونسخ دواوین كثيرة و خاصتالنظومات امس إخط التعليق 
الخفيف .اشتهر بخط النستعلیقلقب بسلطان الخط.ءمن تلامذاته زين الدین سود بومیر علي المروي(عفيف البهنسي.نفس اثرحع 
ص74). 

d», (4)‏ هرات را 88ھ 1479 وتو ی( «e1544/:951‏ کان شیخا للخطاطين: وهو اکر خخطاط à‏ النستعلیق(انظر نفس 
eM‏ ص143)۔ 

)3( كان يدرس الط ف المدارس وله عدة کراسات آعاها "الرفعة في تعلیم الرقعة" ونال جائرة الرقعة E‏ أعلنتها الحكومة المح به 
سنة 19003 . (انظر قوز بي سالم عقيقي» در اسات في الخط العري و آعلامی ط. می 1997 حا 44 

)6( ولق Eug, [9 eS no eur‏ اى اپ السا وال إل الفعاھرة دعل مارم بن اللوط M‏ مها uoa‏ 
على "TTE TRE SETTE‏ 
2 تدرج بعدة وظائف رمية آخرھا مدرسا فی مدرسة تسین الخطوط العربية بباب اللوف؛ من آثاره كتاب فشر فيه CGU‏ 
من أعساله وتركيبات من الط الديواي رأنظر »الخطاط آحمد صبري زايد تماذج فريدة من o all‏ العربية:مصر عدار الطلائع: 1416 
/1996 طا ص 161( 

)7 يعنبر رکن من ار RECEIPT‏ 
والرقعة» وكتب الخرائط لمصلحة المساحة وأحيل على التقاعد سنة 1926( من آثاره كتابة مسجد السلطان حسن (أنظر » فوزي 
سالم عقيفي دراسات في الحط العری و أعلامه : ج1ء ص 56) 

(8) نفس qo M‏ نفس الصفحة . 


t2 
8 
۲ 


تیا sa‏ 
هذا النوع به قواعده الخاصة بهء وأول من وضع قواعده الخطاط M‏ و ال له " شفيعا " بالف 
الإطلاق» ثم جاء بعده الخطاط دروش عبد ا جید الطالقاني فاکل قواعده إذ سر هذا الخط لغزا حيث 
لا مرفه كل شخص ولیس في بلاد العرب من بعرف US‏ وقراعته» أما في بلاد فارس فلا بعرفه إلا 
بو ملظ 

Flat dug 

و هو ما كان خليطا بن خط النعلیق و بن خط شكسته و هذا ضا کالطلسم » الا أنه أخف 
من النوع الثاني» و على کل حال لا عرف هذا Ua gall‏ إلا في بلاه فارس : وأشهر من يجيده الآن 
الخطاط داود الحسين بکابل» وعلى السوم خطاطي الفرس أشد إعتناء! Me‏ العلیق, وأشير 
خطاطيهم نجم الدين أبو بكر محمد الراوندي» فانه كان عرف سبعين نوعا من M p‏ على ما 
oy‏ . 

1-9 -قواعد خط العلیق : 

1-نزل من تحت السطر کاسات ا حروف ج س صع ف ل ن ی + ح رف م 

2ستكون الیل عکس ميل الديواني . 


3-ستحب الاکثار من الامتدادت في أول السطر ووسطه و خری حتى بحدث التوازن 


(1) شفيع من سادات هراتءأخد الخط عن میرازا ابي تراب ؛اخترع الشكسته عاش85عاما انظر؛ عفيف البهنسي نفس المرحع 
ص80. 

(2) الرجع تفه » نفس الصفحة . 

(3) عمد داود حسبيی الأفغان » من أشهر الخطاطین في كابول » آخد الخط عن والده إماعیل خان و كتب على الحبوب ر نتم 
عقيف البھسی : نفس M‏ حع » س | 5 


(4) نفس المرحع تفس الصفحة. 
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ابجدية خط الفارسي (التعليق) من كتابة الخطاط المرحوم هاشم محمد البغدادي 
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ابجدية خط١‏ التعليق بكتابةا الخطاط محمد سعد حداد 
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نموذج تسقیط ا لحروف ف في كتاية حروف وكلمات ت بخط التعليق؛ کتبها الخطاط محمد سعد حداد 
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أبجدية خط شكسته دیجھا یراع الخطاط جواد سبتي النجضي 
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4-تكتب ال حروف ol.‏ ثم بنصف سمك أو بسمك وثلث “مك و التي تكب بالسمات هي cob:‏ 
س الياء اللسّدة ء جزء من ر أ سع » حرف ر » ذيل حروف دء وہ الفاء الوسطية» النون الوسطية . 

0- حط الرقعة : 

هو خط جميل بدم » في حروفه و له استقامة أكثر من غیرہ 7۴ الترکیب وفیه 
وضو و شرا سهولة » ستسل هذا النوع في الاعلاات التجارية وعناون الصحف والکلب واٹجالات 
وعناوين الدواثر الرسمية الیافطات وهو أسهل الخطوط قراءة MIS,‏ لکزنه واضحا وجميلا ميل 
إلى البساطة و البعد عن التعقيد » فكل من il‏ الرقعة لم تصعب عليه الخطوط الأخرى 217 . 

و الرقعة أو رقعی؛ خط يحتاف عن الرقاع او هو خط سهل سرع بعود إلى عام 2886- 
1م. 

ولكن المستشار مناز A‏ (ت 41280 — 1863 خطاط $5 ۷۷۹۷۹۳۹۳٢‏ ان 
خایطا ين الدبواني و السیاقتا'.وقد شاع استخدام خط الرقعة في حکم الدولة العثمانية ء خلال القرن 
التاسع مجري - الخامس عشر ميلادي4) وقد كتب خط الرقعة السلاطین العثمانيين سلیمان القانوني (3) 


وعبد الحميد الأول 1789-1765م © و قول محمد طاهر الكردي » « إن d‏ من اخترع خط 


(1) محمد طاهر الكردي ‏ تاریخ الخط العربي و «ll‏ « ص102 

)2( والمعن لكلمة الرقاع همع رقعة » و المراد الورقة الصغيرة ال تكتب فيها المكاتبات اللطيفة و القصص و ما في معناها 
( د.ناهض عبد الرزاق دفتر و آحرون ء النط العربي ص 153 و أنظر القلقشندي صبح الأعشى ج 3 ص15 1). 

(3) د. عفيف البھنسی » معجم مصطلحات الخط العربي و الخطاطين » ص6. 

)4( كامل سلمان الخبوري » موسوعة الخط العربي » الخط الرقعة » ص7 . 

)5( سليمان القانون : ر 898 أو 900 -974 ه / 1492 أو 1494 -1566 م ) ۰ عاشر سلاطين العثمانيين و أغرهم 
لقبه الأتراك بالقانون والافرنج بالعظيم وإزدهرت الآداب والفنون والعمران في عهده أنظر الموسوعة العربية العالمية » ج13 » 2 ,89 
)6( تنامض عبد الرزاق دفتر ‏ الط العري » ص53 1. 
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حروف خط الرفعة عند كتابتها (الحروف المقطعة والمتصلة) بقلم dallas!‏ 
الحاج يحيى سلوم العباسي . العراق. 
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لوحة بخط الرقعة. كنابة الخطاط محمد علي الكاوي 


الرقعة ووضع قواعدہ SG‏ بك المستشار ق عهد السلطان عبد الجيد خان حوالي سئة1280ه تقرببا 
كن موقم خط الرقعة بين خط الديواني وین خط سیاقت» وکان از بك مشهور باحادة اقط 
D ol‏ 

وقد برز في إجادة GL‏ عدد من abl‏ على مستوی الوطن العربي الک وقد عرفا 
معاصرهم من خلال خطوطهم و هم جواد سبق > سيد إبراهيم » عبد الرحمن صادق » عبد الرزا 


عوض واخرون , 

11 ی ای x9‏ 

1> حروف و کلمات هذا الط على السطر و لا زل من o M‏ الا حروف جح تع 
غم وا ماء الوسطية ) 

2جیع حروفه مطموسة عدا الفاء و التاف الوسطية 

3-اتجامات الخطوط الأفقية مائلة قليلا إلى أسفل مالا 

4سا حروف الطالعة تکون أسفلها بزاوبة قائمة و هذه ميزة هذا الخط كالخط الكوفي . 

5-کل امتداد قفي بن الحروف عر سينا سواء أكانت في أول الكلام أو وسطه . 

6-المسافات بين السنون قليلة و ارتفاع السنون قليلة كذلك ; 

56-7 هذا النوع أنه يكلب سرعة وهو من الخطوط العنادة التي تکتب في معظم الدول 
العريية. 


ass ( 1)‏ طاهر الكردي؛ ۵.ع 102,2 
)2( کامل سلعان ابلبرریه ۵.م؛ ص 8 
)3( فوزي QU‏ عفيفي» جامع الخط العري» dg‏ ص7. 
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ST‏ شرعي بخط (الاجازة اس لولس (الطيبي) 


صادر من مجلس الاوقاف باستانبول سنة ۰۱۷ ٠ه‏ باللخة التركية: استنسا 
عبد القادر محمد «مديرية المساحة دبخداد » 


y‏ سان D Co eod‏ ر 


إحدى الألواح النادرة من كتابات الشيخ حمد الله الأماسي بخط الاجازة (المشتق من مزاوجات قلم التوقيع 
القديم) تعود لسن cB ٩۳۲۱۰۸۳۳‏ ۔دمتحف طوبقبو سراي »۔ 
(Seyh Hamdullah- Kenan Matbaasi- Istabul- 1948)‏ 


qoas ae‏ 21با 


نموذج كتابة بخط ١‏ قلم الرياسي » بطريقة ابن البواب 
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مد خی فا 
giu‏ » خط قديم اشتق من الثلث النسخي و سمیز مجروفه ذانت coli‏ الشعرة متروسنات 
"تشعيرة " في A‏ رؤوس حروفه القّاشة » وسب إلى ہر علي سلطان de‏ 
رت 3919 / 1513م  )‏ اٍذ تبر واحد من ol‏ القدمة التي اشتقت من الط الثلث و المنط 
النسخي التي نسب إلى الخطاط عبد الرحمن العروف بان gea‏ © ( 769ھ /1367م ) ومعنى 
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الإجازة هي الشهادة التی تمن للستنوقين ٹی فن AUS‏ الخط » و ذلك عندما ہلغون قمة التجود»" ”مي 
بذلك لأن الخلفاء و الوزراء كانت توقم علطي Pr‏ 
و قد كتب به الخطاط يوسف الستجري التوفی سنة 0 م و قد اشتقه من الخطین 
انسخ و edu‏ 
SEEN Lc da 1-71‏ 
1-سکنب هذا النوع في الاجازات 70 الشهادات العلمية و مقدمات CCM‏ 
خط التوقيع و هو خط متداول . 
ما نسخ دخل عليها عض حروف من الثلث و أشكال خاصة " 
3سيستحسن کانته بعد تجويد خط النسخ و شکلہ جمیل لانه يجمع بين خطلي السسخ و الثلث . 
4أخن تشكيله من خطي النسخ والثلث . 
)1( د.عفیف البهنسي € معحم مصطلحات الخط و الخطاطین » ص4. 
(2) ابن الصائغ : عبد ال ر من العروف بإبن الصائغ ولد 769 م | 1367 م ترف 845 — / 1441م لهي الخط مرحع 
هام هو ai)‏ الألباب في صناعة الخط والکتاب ) آنظر عفيف البهنسي» الرجع نفسه .ص85. 
)3( القلقسندي صبح ا > e‏ م۰100 


(4) كامل السلمان ابلبوري » موسوخة الط العري : حطوط عربية آحری » ص71 . 


(5) فرزي سام عنيفي. جامع الط العريء ج | BO‏ 


5- نمناز حروفه االمرونة التامتو الحليات الشعرية . 

6- الأف مل آلف النسخ إلا أن لها حلية شعرية في أعلاها وذيل في أسفلها وقد تصل 
الحلية الشعرية لاف بالحلية الشعربة للام التي سدها . 

7- الأف الأخيرة تطلم وفيها ميل و انحناء في آخرها حلية. 

8-حرف الباء نسخ. 

9- حرف ا اء الرأس نسخ 2 

0- الدال المفردة والمتصلة ثلث 

1 [-لراء کالنسخ أوكالثث 

2 السن و الصاد و الطاء سخ ' 

3-العين نسخ وحاجیها مرقع 
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5- الكاف سخ 
6- الیم سخ 

7- النون نسخ «tyi‏ 
8 الحاء نسخ 

9۔ والياء سخ 


2- حطوط عربیة اخری : 
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خط میزانه الخاصة نه والدور الذي لبه داخل الجسم . 
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Ll‏ سیاقت : خط تركي ساجوقي في اسیا الوسطى ظهر حوالي 701ھ/1301م 
وهو قرب من الدنواني مزوجا بالرقعي «adl,‏ ولقد اندثر لكونه معقد صعب القراءة و الغرض من ذلك 
سرنه. وهناك أرقام باقت سریق إذ هو وليد الحواشي والتعليقات Orgy‏ 

2 الط الستبلي: خط Jie. E qi»‏ ا سم فا 
( 1902/1321م) وق اللغة سنبل الثوب أسبله وجر له دنبا من خلف . 

3-حروف اتاج : ظهرت هذه ا مروف فى عهد فزاد الأول ملك مصر 1930/41349( 
وهي شکل شبه لام أف مقلوبة توضع فرق رأس الحرو فكتميزها کم یم في الأحرف اللاتينية 
عند جعل ا حرف الأو لكبيراءو الط الذي بزين بهذه ope urere‏ 

وهذا النوع من الخطوط له أشكال متعددة من ناحیة رسم حروفه» وهو خط فتقد التواعد 
الاساسية الى بنیت Me‏ الزكيبات ا رفیة من خلال تلور الط العربي على مر العصور 
واستعمل هذا الط لأسباب سياسية وهذا عند ازدهار الدولة العشمانية» للتمكن من اسّرار 
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والحسابات «ue ae lk‏ ص 166 

)4( كامل سلمان ابلبوري» خطوط عربيةأخرى» ص129. 

(5) د. عفیف هنسي » ن ص 139 
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مورخاة في ۱۰۸ ١‏ ویاستاها توقيع الموخلف المسؤول. 


( Turk Yazi Cesileri Prof. Dr. A.S. Unver. 1953) 
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تتمة لنماذج حروف الفياء مفردة ومركبة لخط سياقت» 


نموذج لحروف الف باء بخط ١‏ سنيلي , وضعه الخطاط عارف حکمت نقاه عن تأريخ القرآن وغرائب رسمه 
VM eade m)‏ ۔سنة A MY‏ وله محمد طاهر الكردي المكي. 
يقول الرحوم الاستاذ الهندس ناجي زین الدين الصرف: 9 C33‏ سال سائل عن ميزان هذا الخط بالنقط فان 
أمانة النقل قد الزمتني بعدم إضافة شيء إلى هذه الحروف الفريدة) على أنها يمكن أن توزن بميزان الخط 
الديواني الذي هو أصل لها" 


reae 
رو‎ 2 


امل لان cop!‏ )للم 
,3/54 


312€ 


لر) 


نمودج كنابه عنوان حروف خط التاج الخطاط محمد عزت الكركوكي سنه ۱۳۹۱ھ 


صخير متقطع من اللسخ Je‏ 
6- خط المقترن: هو الخط التلازم بعضه مع بعض OD‏ 
4٤‏ 04 9۶ وال ید 2 Oy us‏ 
8 خط المطلق : خط تداخلت حروفه وتواصلت وستعمل في الکتابات العامة . 
9- خط المفتح: خط يكلب به خلفاء بی UAE. "0 ipaa‏ 
مع اختلاف في الواو النون والراء والياء» ویختاف عن الثلث في طول ألفاته وحض اليبوسة ونسب 
7٦‏ پ>, الا ۲۷ 
كما وجد فيه جليل ات وهو خط ام النسبة الفاضلة مثل ورم 0D‏ 
1 خط ال مواتعی: خط وظيفي بستعمل dem‏ وائج N,‏ 
à‏ 3 : 9 
2 خط ppl‏ من الخط ارگ ? ی 
3-الخط الغباري: نوع دقیق من الط تكتب به رسائل الحمام»وهو الصخير جدا من النسخ 
Og." e 5 3‏ 
وطاق عليه وضاح التوقیم CO‏ 
(T)‏ عفيف البهنسيء المرجع نفسه ص142. 
)2( الرجع CALLES‏ ص 142. 
eM (3)‏ نفس نفس الصفحة 
٦٦‏ ض AAT‏ 
)5( الرحع نفسه ص ۰.142 
(6) نور حمودي القيسي» مدرسة الفط العراقية من إبن المقلة إلى هاشم البغدادي» المورد» ص74. 
)7( عفیف البهنسي الرحع نفسه ص 32. 
(8) الرجع نفسه» ص 40 
)9( المرحع نفسه SETS‏ 


)10( القاقشندی» المصدر نفسهء ج3 128,2 
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4- خط المؤامرات: هوخط +٦‏ 
ار 
opibus 17‏ ۶ اقطرط ae cM.‏ عن الثلك) بل OD gays‏ 

8- خط الاشعارنوسمی CS.‏ مرکب من اللسخ و ال . 

9-خط اللؤلؤي:أحد ٥پ‏ عر اق 

0_فضاح النسخ : قلم من فروع الثلك (. 

1-خط المصحفي ۹۶ سس" 

دک سرب S‏ كا S3‏ رن گا 

من خلال دراستنا لاحظنا أهمية تلك الخطوط من حيث الدقة یکا تھا وكذا من حيث 
أسباب V lah po‏ فلكل خط xal‏ و عمل aas‏ فنجد خط الراسلات و الحروب باختصار 
فذلك pul‏ يكن عن طریق الصدفہ و إا كان تیجة عمل وجهد فكري لقي المصور 
الإسلامية. 
e 8 (1)‏ تسشن 137 
)3( الرجع نفس نفس الصفحة. 
(4) المرجع نفسه» ص400. 
(5) الرحع نفسه. ص5. 
c (6)‏ تفسف ص34 ol‏ 
)7( الرجع تفسه ص16 1 


(8) الرحع نفسه ,140 
)9( الرحم نفسه ص106. 


eli‏ الات‌کارات والدقة Jesi‏ رسالهالية وفلسعية داسوارها Anal‏ فکانت له قراعد 


مدروسة .ورسائل متشورة »كرسائل ابن مقلة و ائية ابن البواب ءتضمنت هذه الرسائل اراء ومفردات 


كثيرة خاصة بن ال حط الاسلامي . 
إن من زوال عض الخطوط ناج عن عدم وجود قواعد للك الخطوط فلكل من ا خطوط التي 
مازالت تواكب التطورات الحديثة U‏ قواعد خاصة بها فالقاعدة هي الرکز الأساسي التق حافط 


على الخط مدى الزمن » إذن فالخط الذي لايحنوي على قواعد زال مع زوال عصره. 


02 


Ee - Pus ud 4 © X 
NR ا‎ ۳ ee : pm SS 


الات وأدوات XS dL‏ 5 
اهم الإنسان بالکتابة لیحفظ أعماله ونشاطاته وأفكاره. فكب على مواد Xe‏ ابتداء بالطین 
وانتھاء بالورق »وقد أسهم العرب من جانبهم في دقع الحضارة الإسلامية خطوة إلى الأمام من خلال اهتمامهم 

. و موادها‎ USO 

فإذا سلمنا بهذه الحقيقة نجد تاريخ الکتابة مرهون بارخ آدواتها التي a‏ ساطتها في بدانها 
à‏ ؛لكنها حثقّت قفزة في تارخ الاختراعات فاللم والخبرة والدواة والمداد والمسطرة والورق كانت 
1 8 حیل der di‏ 

1 القلم : القلم من أهم الات الكثابة والأكثر 7 وقیزا فقد وردت في شأنه ol‏ وأحادث 
کر ا OP‏ الم 5 o bus C‏ 

فلقد كنب السوماريون على ألواح الطین الطربةه والصينيون كبوا بالفرشاة وقدماء الرومان 
بثلاث أدوات : الحديد والماج للتسطير على ألواح الشمع ؛ ثم بالقلم وهو قصب مبري على شكل قلم 
AM‏ حا ی وقد تواصل استعماله حتى القرن الثاني عشر أما ريش الحديد فلم عم استعمالہ إلا في الفرن 
التاسع عشر2» و في صدر الاسلام استسلت أقلام مصنوعة من لب الجريد الأخضر . 

وللقلم معان جلية لدى المسامين فنجد النارات التي عن ایس نس على میب الم زمر له 
وتدیرا .قال ابن مقلة : « خير الأقلام ما استحکم نضجه ف جرمه؛ ونشف ماؤه في قشره» وقطع بعد 


إلقاء نذرہ ٦2ء‏ ورف شجرہ وصلب شحمه» وثقل حجمه کات طوله ما دين علظ الخنصر 
(1) سورة القلم ‏ الأیة : 1 

(2) محمد بن سعد الشريفي .اللوحات النطية في الفن الاسلامي المركبة بخط الثلت ا لی :دراسة فنية في تاريخ الخط العربي. بروث 
دار ابن کت دار القاری» 1998( ط٠‏ أولى ‏ ص 48. 

)3( الزفتاوی» منهاج الاصابق المورد 15ء العدد4 adt‏ الخامس عشر 1407ه/1986م العراق» ص8 1 2. 
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إن لري وقصجب رفع وَمتطة 1 


Hoseaux. 


Canil, roseaux fins, plaquotto d 


9 » gall فة خاحة الخط‎ o LU sca 
UC «GR اعتياذيًا بقصحبتن :واحدۃ أصغحر من‎ 


sseurs de bec de roseau, l'une étant le tiers de l'autre. Certains 
328 d'un seul roseau (24, 25) 


eve clle. 


7 


تو 


RR 


——M— 


——— MÀ 


تہ دج جج vu‏ 


سے تاه ER‏ 


ليحت 
I‏ 


IES 


partie de la 
8۱۱/۵ rostóu on 
janc est calligra- 
hide avec le petit 
۱۵16 du roseau. 


"Tous les hommes 
[tpassent hbres et 
qo dgaux. » 


إلى غلظ السبابة »210 . 
روى القلقشندي عن ابن مقلة في ذلك : « اعلم أن للقلم وجها وصدرا وعرضاء فاما ap,‏ 
فحيث تضع السکین وأن تريد قطه» وهو ما بلي لممة القلم+ وأما صدره فهو ما بلي قشرته وأما عرضه 
فتزولك فيه على مره قال :وحرف القلم هو السن العلیاء وهي الیمنی D‏ 
وقال الاثاري في al‏ : 
Clau‏ إلى لحم بتطده وت 
SS‏ 
TT‏ 
ويذكر الدكتور حي الدين سرن : « قلم القصب هو aD‏ الأكثر S cedo‏ وکان القصب 
المستخدم في الخط بجلب في الغالب من العراق و إبران» فيوضع القصب ونه الأصفر داخل السماد 
الطبیعيیا“ الذي لا بزال محا فظا على حرارته فيتحول لونه بعد الاحراق إلى البني الغامق» por‏ 
ستخدم بعد إصلاحه وتقومه الذي يجري في البلاد الحارة تحت الشمس »06©. 
أسبرانة اقلم : حى يكون الخط جميلا ودقيقاء لابد أن بكرن القلم ميري جيداء وحسن براية 
القلم هي صورة الخطاط البارع » الذي go‏ في الكثابة . 
كنا بورد الصولی في alid‏ : « برت القل y add‏ فآن باه والقلم ميري » © . 


)1( محمد بن سعيد الشريفي الرجع نفسه ص 49. 

)2( القلتشندي صبح الأعنی» ج2 ص464. 

(3) الآثاري (شعبان بن محمد الآثاري القرشي )765--828هم/1344 -1444م ) صنفها سنتر 790ه-/1369م)» العناية 
الربانية في الطريقة الشعبانیت حققها وقدمها الأستاذ هلال ناحي الورد صفحات 278/228 الأبيات في ص234. 

(4) السماد الطبيعي:ما تصلح به الأرض من زبل وحوه (المنجد في اللغة والأعلام»ص 349). 


)5( عمد بن سعيد الشريني المرجع نفسى ص49. 


(6) الصولء أدب الكتاب» شرح وتحقيق اهد حسن بسبج.- بيروث: دار الكتب العلیت 094 1ء b‏ آرل ص 82. 
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سول ابن مقلة عن "AUN‏ « ملاك الط حسن AM‏ ومن lg‏ سهل عليه الط ولا yx‏ 


على علم فن متها دون فن .فانه ستعین على من تعاطی هذه الصناعة أن بحفظ كل فن منها على مذهبه 


5 SUIT 
5ك‎ pene s MA ولا رمام ذلك إلا نامل واا کا‎ c مان مم درا على ۱ا‎ 
البری:‎ enl I-Í 
CLR pla ood, e قال ابن مقلة : «البري شتمل على أربعة أصناف‎ 
: ودکر الاثاري في أرجوزته‎ 
3( ما لکل بَشرط‎ rona lotus شم وشن‎ 
: الصيداوي فيقول‎ Vl 
po cp رز‎ 
CV ومعه اللحت ثم الشق ثم‎ ced ما الزفتاوي فد تحدث عن‎ 


اتن جميعهم على أن القط هو المؤخر عن النتح والنحت والشق. الا صاحب عمدة AUS‏ 


اده نالرت ومن اس ان e‏ وءن ا سلاف في de‏ ومن رعى قله كثرة اجناس pU 1o‏ 


(T)‏ الزفتاوى (محسد ابن احمد)(806-750م/1403-1349ءم)» منهاج الإصابة فی معرفة الخطوط وآلات الكتابة حقتها 


وقدمها هلال ناجي . بغدات ااوارت الد الخامس عشر العدد الرابع 1986/1407 214,4248/185-6 
(2) محمد بن سعيد الشريفي .الرجع نفسه ص 1 5. 

us UNI )3(‏ الرجع نفسف الورد عدد2 ص 232 

(4) عبد القادر الصبداوي sc‏ ضاحة الأصول فی الخط قل الترت الثاني عشر تقديرا.هلال ناحي ,المورد »علد 15 -عددك 
72781 م».صفحات 159 -72 ص162 . 

(5) الزفتاري» الرحع نفسه ص 14 ۰217/2 

)6( القلقشندي؛ صبح الأعشى» Qe‏ ص8 45. 


)7( عمدة الکتاب وعمدة ذوي الأحباب منسوبة للمعز بن بادیس الصنهاحي ولد با منصورية .سنة 398ھ-/977م وبویع بالأمارة 


AL‏ 6ھ _/985م (الشريفي» المرجع تفس ص203). 
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d47 


4o 
بن"‎ cust 


برابة القلم 


' شكل زة) 


انفرد تخر الشق بعد الط بل ذهب إلى وصف من بط القلم بعد أن بكب به عدم المبالاة بهددسة 
c3‏ گ0" 

فتأخير الفط على الشی أو نقدعه لا شكل عاتقا أمام الط لن كلها لا بضر (بالكتابة) . 

-1-1 انح : عند اختیار القصب السليم و الجدير بالاستعمال » وهذا بعد تقومه » يحب بره 
حى بکون صالا للکتابةہ ومن أصناف البري الفح . 

قال این مقلة : « آما لح فیجب أن يكون في القلم الصلب أكثر تفعيراء وفي القلم الرخو أقل ترا 
وقي المعتدل pea‏ » 2 

عند فت القصبة ء نسي ال جهة المنتوحة بط إلقصبة وفي القصب الصلب بكون الفح أكثر ترا 
وهذا سیب جفاف لحمة القصبة وني الرخو أقل» كي لا بکسر بسرعة » والجهة الخلفية للقصبة :می 
الظهر و طوف القصبة سمی المتقار( . 

يوضع القلم على باطن اليد اليسرى » ویبری اليمنى في تجاه الجسم على أن یکون سير السكين 
مقوسا نو الاعلی ی لا شکسر 07 . 

والقلم الشرقي بری الأنبوب بکاملہ أما الغربي uis Udo th‏ منه شقفات Dodo i‏ 
هذا الاختلاف برجع أساسا ۵۵" المغربي هو خط له ميزاته الخاصة به ء كلب بقلم واحد s‏ 
منقار حاد» ونحت من الجانبين طولیاء dicte Yo,‏ قواعد دقيقة ومضبوطة وإما en‏ ببعض 
الأستمدادات في نهابة الحروف» فكل خط له قلمه الخاص به AUS RS o,‏ خاصة به» فنجد الط 
(1) محمد بن سعيد الشريفي» الرحع نفسه» ص51. 
(2) الرجع نفسه» ص 1 5. 
)3( حسن السعودہ الخط العربي — باریس :دار فلاماريون 1981ء ص16. 
ag aj )4(‏ المرجع ننس ص217/214. 
(5) الشريفي» الرجع نفسه ص48. 
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النقاد 


pos It UEC 


a‏ رما الوص 


۱۳ ۸۸ 


الفارسي یکتب ira‏ واحدة صفری والأخرى أكر منها بقلیل بنسبة الثلث وللقلم معياره الحاص به . 
ا 
قال اتن مقلا : » البحت نوعان clt‏ حواشیه » وضت Vi del‏ نحت حواشیه فیجب أن 
ae‏ متساويا من ججھتی الشق معاء ولا بحمل على إحدى این فتضعف سنه. بل بعتمد داشا أن بكرن 
الشن متوسطا لقة القلم » دق أو غلظ أوكان بين ذلك والمستحب أن یکون جانباہ مسفين والتسيف أن 
ase‏ أعلاه ذاهبا نحو سن الم أكثر من آسفله» لیحسن جري المداد Decade‏ 
إذ نك تحت جوانبه بدقة ورقة » ولا بد أن یکون التحت متشابها من rel‏ 
أ-3-1-الشتى :باعتبار الق تحر مرحلة في البراية» فيو أهم خطرة یقوم بها الخطاط إذ ثل 
العمودالفقري في الکتابقہ فبدونه لا تستطيع القصبة حمل ابر وهو على أنواع على حسب نوعية القصب . 
سول ابن مقلة : « Ul,‏ الشق فاختلافه Lal‏ حسب اختلاف القلم في صلاہ ورخاوته » وكونه فيما بین 
ذلك فأما Ja‏ فیجب أن ىکون ٣٠‏ ۷+۰۸۶ ہہ اي 
وعندما تقل اللنشندي قول ابن مقلة لم بذکر القلم الرخوكما ذكره ابن مقلة وذكره في الأبيات التي 
أوردها ole e‏ الدين السرّمري © وهي : 


واغلم GÀ SS SU‏ يحتاف بحسب الاقام فام ما اصف 


$2 


D ^ 


فان کن Voca‏ شی إلى مقدار دار ثلث الجلفة انقل و أقبلا 
۱077 ود v‏ ات 06 مسق 


S2 عمد بن سعيد الشريفي المرجع السابق ص‎ (T) 

(2) الرجع نفسه ص 53. 

(3) هو الشيخ علاء الدین السرمريء لم نظفر بترجمة له في كتب التراحم وواضح من لقبه انه عراقي في “مراء آورد القلقشندي في صبح 
الأعشى مقتطفات من ارجوزته في الخط والقلم ونشر بعض مقاطعهاء القلقشندي نفس المصدرء ج2 ص ,470/460 e‏ ص36 


و40 و45 و50 و154. 
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حت ارا 


Coupe 
Poser le roseau sur la plaquette de coupe : il es 
hoc, avec un canif bien aiguisé (17) 


st ainsi stabilisé. Puis donner un coup sec en biais 


۱ ماہلا Zu Lx‏ م۸2 


o 
o 
Ecc er م‎ 
o 5 5 &8 
er LU T 
2 ظط‎ ِ 
o «4 d 
۳ اج‎ 


e‏ شق و 
wp»‏ 


| 
۱ 


d 


Pod ) رحوہ سو‎ ^05 
Bak wo y 
A , و الرسط‎ gi رون <ا ما‎ 
E 
dA 


Uia ما‎ 


ار الهاي بت 


ار 45 


;5 زاذو غلی ذاك (ذا ۷ ارت ذا Da,‏ 


وللآثاري نی ألفيته آراؤه في اقدار شن ell‏ : 
ان خر ار ال م مر 
Jos pis‏ هلف hax;‏ في الضف 
a‏ من إتهاء جافته لل لا ga‏ تشرته :© 
ولکن لماذا شی القلم ؟ نجد ابن مقلة قد أعطى M‏ صريحا في قوله « لوکان القلم غير مشتوقا 
ما استمرت به الأنامل ولا اتصل الخط للکاتب هو لكثرة الاستمداد وعدم quel‏ ولال الداد. إلى 
2 جاني القلم علی قدر فتل الکاتب له » (. ۱ 
والشق کون في وسط القصبةہ ویکون طول الشىّ بحسب صلا القصبة » فان كانت قوة كان 
الشىّ طوبلا وان كانت رخوة فالعكس» وإن كانت متوسطة فيكون الق ما بينهما » كما فضل لليد 
الثقيلة شن صخير c‏ ولليد الخقيفة شی طوبلء ولا کون الشق دائما في الوسط إذ مفضل عض الخطاطين 
تكبير اطزء الأسفل . 
1 -4-1- قط القلم : 
۶ ال ون قول هيا فون :« قططت !اقلم آقطه قطا 
والقط والقد متقاربان معاء لن الفط أكثر ما ستعمل فیما وقع السیف في عرضه. والقّد لما وقع 


OD طوله‎ 2 


)1( القلقشدي» صبح الاعشی. ج2 صا 46. 

«s oy (2)‏ امرحم نفسه» ص232 

)3( هذا رواه القلقشدي عن ابن مقلت صبح الاعشی ج۵ ص 460. 
)4( الصوليء الصدر «x‏ ص109. 


248 


کرت وه الما 


Mec av; eia,‏ تن 
تل النٹرۃ Pr rta‏ 


NU Rei کے‎ 
1 ۱ رامین سمل الستحمما‎ 
3 - arid ل‎ ٤ 
i 0 BN m Sueco 5 
ول‎ p EM, أ‎ ee SJ A 


الوم الشف اكرقة ۔ ۱۹ - Xe‏ 
کے و uc‏ : عن 
الملا قتي ررم یکم حمق ! Sd‏ 


Lc po کت‎ 
ss الرقمة والفارسي‎ 


GUY GALA تی جح‎ DE ٠ ااخاحف‎ 


oseaux pour les styles 


3 e, e 2(7 o^ CHEM RD 


(Jui rx Lo | 

an والفلث‎ 
sls me 
. والاججازة‎ 


Oseaus كنا ربت‎ stylus. — 
Nes hi, ۱۱٣۱۱۱۰ 
Hhioultli Jeli ec Divvani, 


۳ 
و مدت ےی سور 
د واا ےب الطري 


—— 105۶ا‎ utilisé en ۸۱۱۰ 
que du Nord. 


(B‏ توضيح من الا 


۵ء 


3€ 


et 
جهه الظهر‎ 
VUE DE DUS 


a‏ أورد الزفتاوي تعرفا للقط إذ Jus‏ : « قططت القلم» أقطه قطا فآنا قاطاء وهو مقطوط 
وقطیت ادا areas‏ . ... > وقال اس مقلة : « أطل x‏ وحستها, وحرف القطة وأعنها 
bab‏ مر C Vli‏ 

تلن مش اانلانلین شَلة pU‏ ورات شا ألرها icd‏ الکانة فتد كار Xj)‏ 
الخطاط أن شوم من مجلسه أو تصرف قطع رؤوس آقلامه كلها ((۲ کون کل واحد یحمل سر 
من أسرار الكتاة أثناء مشمّة للحروفء وقط القلم جزء من الکتابة فلكل خطاط e‏ الخاصة به 
فلكي يحافظ عليها فعليه دائا الیقظة حتى لا سم تسرب سر قطته إلى الغير. 

كان عض الکتاب يحيد الخطء ولا يجيد الط ولا البري» وعضهم برى أن في ذلك مهنة بترم 
عنها D‏ قال ان مقلة : < وأما القطقہ فأحمدها ماکان ذا السن المرتقع من الجهة الیمنی ارتفاعا قليلا 
إذاكان القلم SIUS.‏ 

وأورد الزفتاوي محمل القول في هذا الوضوع » منسوبا لابن العنيف © إذ قال : » القطة تكون 
على صفات مھا : ا حرف » و الستوي و القائم » والصوب ء وأجودها الحرفة قال : وهيئة ا حرف أن 
تحرف السكين في حال القط وذلك على ضرین : قائم » ومصوب فما حصل فيه ارتفاع الشحمة » T"‏ 


مصوب» وککے المشاهرة والمشافهة راذا کان اسن الیمتی آعلی من ا ری فيل : قلم محرف وان 


(1) الرفتاوي » المج cc‏ ص 216. 

(2) الشريفي .الرحع نفسه» ص55. 

)3( القلقشدي الصدر نفسه ج2 ص 456. 

)4( الصولي »الصدر نف ص‌83. 

(5) الشريفي الرجع نف ص55. 

(6) محمد العفيف هو عفيف الدين الجلى من أئمة الخط العربي أخذ الخط عن الولي العجمي وعنه أحذ أخوہ؛ وولده عماد الدين 
بن عفيف» وقد أورد الآثاري في ألفيته أراء العفیف ف الخط (أنظر بعض أخباره في كتاب صبح الأعشى للقلقشدي » ج2ء ص4 [). 
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D قلم ستو»‎ : gates 
القط کون سكين حادء وبضغطة واحدة حتّی کون المتقار في الاتجاہ المطلو ب كما بيجب أن‎ 
بکون السكين معندلا أثناء قطم المنقارء بعض الخطاطين بفضل إمالة السكين ہاتجاہ أو بآخر لغرض إكثار‎ 
لحظة القط : وضعية‎ uds القشرة أو بالمكس إكثار الشحمة »حيث کون السکان على ثلاث وضعيات‎ 
عمودیة وهي اعتيادية سعملها اک الخطاطين و نصح باستعماها ووضعیتان مائلتان » واحدة تجعل‎ 
أطول » ویکون الخط في هذه ا الة اکثر دقة و الأخرى تجعل الشحمة أطول في هذه الحالة تشم‎ s ta 

القصبة با ہر أكثر ما عکنها الکتامة لمدة أطول (. 

فلقد عدت براءة القلم وقطه فنا دقيقا leg ٠‏ من الخطاطين ویب عن اغلبم 

2 اساك اقلم : 

لإمساك القلم قواعد و نصائح وضعها ial‏ الخط بعد التجربة الطويلة ۔ 

قال ابن مقلة : « بجحب أن تکون أطراف الأصاع الثلاثة : اوسطی والسبابة والإبهام على الم 
ويكون مسك القلم فوق الفتّحة بمقدار شعرتن M ET‏ وتكون أطراف الأصابع متساوية حول القلم 
لا فصل أحدهما على الآخر ويجب أن يوضع على الدرج (الورق )موضع القطة Ox A‏ 

روى الزفتاوي عن ابن العنيف قوله : « صفة مسكه بالإبهام والوسطى غير مقبوضة لان 
um‏ الأصام سكن الكاتب من إدارة القلم. ولا مکی على القلم الاتكاء الشديد المضعف له ولا 


مسکہ ALL‏ الضعيف» فيضعف اقتداره في الخطء ولکن يجعل الكاتب اعسادہ في ذلك 


(1) الزفتاوي» المصدر نفسه» ص217. 
)2( حسن المسعود» الرحع نقسه ص19. 
(3) لل الح سس ص57 


259 


Dre Nus 

قال حيون: « إذا أراد أن يكتب فینکئ على adl‏ وستد سائر أصاعه على القلم 
ويستمد بالوسطى على البنصرء و برقع السبابة على القلم» ویسل d‏ فيدوره US E,‏ 

: حسن المسعود يحب أن تراعى بد الخطاط في مسكها للقصبة الطرق الالية‎ dos 

مسك القصبة e‏ أصابع وهو الإبهام والسبابة و الإصبع الوسطى» وتكون ممنّدۃ على القصبة 
وبليونة إذ أن حركة اليد تقرر قوة الخط . 

1 -تستند القصبة على الاصبع الوسعلى» وبدفع هذه الإصبع نحو الأعلى ونحو اليسار تحربك 
النضبة ; 

di 7‏ وان ھا این راان 

3- الإبهام شود القصبة ودفعها من البسار نحو اليمين less‏ مرب من السباية ولا 
ET‏ 

4 ترتكز اليد على المكتب بنقطتین وہما الإصيع الصغیر ونهابة القبضة وأحيانا بؤدي الإصيع 
تر دور حور iS‏ الید و اشروف الدورة 777 این کها عل الكت 33 


ذلك سرقل جر الدات الحروف الطويلة عمودا و Vill‏ . (4) 


(1) الزفتاوي» الرجع نفسه الورت العدد 4 ص198 وانظر الإمام بن الحسن السنجاري» صاحب الأرجوزة بضاعة ا حود في | دا 
نظمها سنة 846ھ _/1425ءء تحقيق هلال ناجي» وقد وصف إمساك القلم في أربعة آبیات المورد العدد 4 ابحلد الخامس عشر 
7 س. 1986ء العراق ص253.ووصفها عبد القادر الصيداوي في أرجوزته وضاحة الأصول في الخط تحقيق هلال ناحي 
o,‏ ص56 1 . 

)2( حيون بن عمرو آحر الأحول ا حرر الخطاط الشهيرء وقد برع بخط الثلث . (أنظر الزفتاوي المرجع نفسهء ص 198 وانظر عفیف 
المنسی »معجم مصطلحات ا خط العربي والخطاطین: ص5). 

(3) الزفتاري» المرجع نفسہ ص 198. 

)4( حسن السعود ا مرجع نفس ص 26. 
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( شكل رفم ۲ ) 
1 
لعصبة قبل أن تبری 
- ونسیح فلما 


) 
| ۳ الخد‎ TP 
rum a ig 

"y Cos pot 


ء۶ 


٠. ۰ھ‎ 
do 
۹ L3 0 
مت ہا‎ 
انت‎ 
PUN y 
SUV (d INT E 5٦ 


ambae‏ ام إلى الكت 


عد م Mal‏ ر 


sel 


وضعب BM‏ ف 


وما دام الحدف من إمساك القلم c», Lot‏ على الوجه الطلوب إتباعا لمسار القواعد» و ذلك 
التيسير في الکتابة فلذا يجب أن us‏ الأصابم وا افيد ركب ایشا آن شون خلى 
فبعد أن يختار القصب ا ید ae‏ وكذا بريه نذهب إلى مرحلقہ قط رأس إلقلم حتى تسهل 
ats‏ الط . 
3 القط: 
قال الصولى:« المقط-بكسر الیم- Ul‏ المقط فالموضع الذي قط من رس القلم» وأحسن المقاط 
و أمكنها المرع كبيئة فص الترد » D‏ قال ابن العفيفة « و aeo‏ أن یکون من عود صلب كالأدنوس/”) 
والعاج ویکون مسطم الوجه الذي Suis pe‏ 
أورد القلقشندي هذا النصء وعقب عليه لقوله: « ويتبغي ألا بكون مع ذلك مانعا کالحدید 
والنحاس ونحوه فان ذلك بضسد السكين ولا جيء 01 ٩(»‏ . 
قال الستجاري في أرجوزته: 
و لله معني قصب الأقلام ذاته و تتخذ المقاط فى عصرنا من مواد البلاستيك أو مواد آخری و للمقط 


شکل آخر سمح يسك القصبة وق عند qe‏ 


(1) الصول» أدب الکتاب ص 109. 

(2) الابنوس: شحر من فصيلة الإبنوسيات» يعيش ف البلدان احارق حشبه ٹمین اسود اللون صلب العود للغاية ( انذر قاموس التجد 
في اللغة و الإعلام» ص 24). 

(3) الرفتاويء الرحع تفسه» ص 218. 

)4( القلقشندي» صبح الاعنی» ج2 ۰ 468. 

)5( السنجاري» e M‏ نفسه ص252. 
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01 


eC لو‎ ü).mr 


YE 


En 


2 


سیا 


TW 
^ 


i 


fei 
0 ۱ 


5 


کی فا بت كك 
Deae 0‏ 
وتحمل تواقيع سانمییا فى أواخرها , الأول لفكرى : والثلاثة الاخری لري 
وق اعلی لإلكانة مشحوت علها « باحضرة مولانا قدس سره ۷ وهی موحودة 


فى متحف لويكاى X‏ عن مجلة الجی مس 43 


الین eo y‏ به 


9 ۸ 


4/لسکن: 
و عد اختيار المقطة الصالحة لاند من وجود أداة dad‏ رأ للم فلابد من استعمال السكين. 
قال الصولی : « وكل شيء تبري به شینا و تقطعه» فهو مبراة و الجمع: مبارء all,‏ السكين الذي 
برى به القوس» ثم جعلوا ما du‏ ميراة » .قال أيضا: « أحددت السكين أحده احداداء وحد 
السکن شسه خدا: صار حاداء و آحد». فهو: ca‏ و [ذا آمرت فلك آحد کت و سکن حدند 
أي: قاطع 6 2 
قال ابن مقلة: « و استحد السكين حداء و لکن ماضية جدا فإنها إذا كانت كالة جاء الخط ردنا 
مضطرنا Le‏ 
قال الزفتاوي:«السكين» وهي المدیةہء وقالوا :«لأستعمل لغير elu‏ وتستحب المبالغة في سفيها 
وحدها ليتمكن من البري» فیصفوا جوهر القلم» ولا تشظی قطتہہ(“۔. 
وصهها الاثاري في ألفيته: 
...جس 
Jc eas à us s d Vosa,‏ 
اين اي الي في را عرض 7 OX s‏ 
والسكين يحب أن كون حادا جليداء ويمكن استعمال عدة سکاکن واحدة رهيفة للش وأخرى 
كبيرة لقطع المنقار مثلا. 


(1) الصولیء أدب الكتاب» ص83۔ 

(2) المصدر ee‏ 118 وانظر الزفتاوي المرجع نف ص 207. 
)3( القلقشندي» المصدر نفسهءج 2 ص467. 

)4( الزفتاري المرجع نفسه ص 206. 

(5) الآثاري؛ المرجع نفسه»»ص 1 23. 


ها مداد وا حبنت 
قال الزفاوي: « سمی ال مددء «Y‏ عد القلم» أي: عینه 6( 
Ji‏ الصولی: « مددت الدواة: جعلت فيها مداداء وکل شيء زدت فيهء فانه شول: اه 
9 البخر سذه من ده سبعة أبخر * (2) إذا أمرت قلت: مد الدواة S‏ الميم- 
ثم قال: و ال: مدادء وشس- بالسین و کسر النون- (63. وقال عن ud‏ « و إا سمي ا ہر حبرا 
لتحسينه الط من قوم: حبرت الشي» اه iue. ape y‏ بتو لو و 
قال ابن مملة: « و أجود الداد ما اخذ من سخام © التفط ثم ذکر جمیع تراکیبه و مقادبرها « O)‏ 
أورد cebat‏ كمد مداد على لسان أعرابي» کان بصنع من دخان دهن بذر الفجل والکان 
قال : « أضع دهن ذلك في مسارج و أوقدهاء ثم أجعل عليها طاساء حتى إذا نف الدهن رفمت 
الطاس وجمعت ما فيها بماء الأس والصغ العربي .قلت:وانما جمعه بماء ليكون سوادہ مائلا 
إلى الخضرة» والصمع يجمعه anis‏ من التطاير » 7 . 

و قال هيان صاحب کاب الخطاطون: « إن ابر المستعمل في الشرق على نوعين: أحدهما 


السمی بالداد. مکون من سواد الدخان مذاب في العسل و el‏ وعناصر آخری, والوع الثاني سی 


(1) الزفتاوي» الرحع نفسه ص 208. 

)2( لقمان: الآية 27. 

(3) الصولیء أدب الکتاب» ص 101. 

(4) الصدر تفسی ص102. 

)5( السخام: الفحم سواد القدرء أنظر المنجد في اللغة والأعلا» ص325. 
(6) الشریفی الرجع نف ص 59. 


(7) الزفتاوي» em M‏ نفس ص 212 
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انواع الاحبار: 
حبرالدرق: ذو لون بتي براق لا ce‏ مع الورق وبضر مین بلمعانہ أثناء 0 
حبر ذهبي: فهو تکون من عصير اللیمون الصافي Ll‏ الصمغ العربي + و قليل من الزعفران . 
عاء (b he su eco‏ 
حار : لوت: sap‏ !لوت + صمع عربي . 
حبر ملون: 20 قشرة رمان + قشرة جوزة خضرة + 20 عفصة. 
حبر ذهب حمر: زعمران + الصمع العربي . 
حبر بغدادي: أرز محفف + الصمغ العربي . 
كنا بوجد احبار اخری مثل حبر العقص» mum‏ الزنون. حبر البصل» حبر الباقلاء» حير 
الحديد» ا بر المندي» الحبر الكوفي من نوی الشر . 
6/الليقة: 
بعد أن بصبح الم جاهزا a sd‏ علينا أن Vale‏ على راسه کي لا شكسرء ائثناء وضعنا له 
داخل aad‏ لذا نوحب علينا وضع قطنة أ و کرسنة کا مها ا Xl‏ 
Jas‏ الات الدواة» eal‏ الاقة: IE‏ آردت کرسفها 67ے تسود 0 
و روى الصولي: قال أبويكر: الکزسف» قطن خاصة دون غیرہہ ثم صاروا سمون كل شيء 
وقع في موقعه الدواة من صوف و خرقة كرس ف . 
(T)‏ الصمغ العري: هو صغ الطلح» والطلح من شجر العنلای له شوك ولیس في العتلاه أكثر صمغا من والعظلاه كل شجر یعظم وله 
شوك. أنظر النحد في اللغة والأعلاب ص 2512-469-436. 
(2) حسن قاسم جیش البيان» رحلة الصحف الشريف» ص88۔ 
(3) الكرسفة أو الكرسوفةء القطنة وهي ليقة الدواه ( قاموس النحد» ص1 28). 
)4( الصويءالمصدر نف ص96۔ 


)5( المصدر نفسی ص98. 
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ابر وقاعدته جوزة العفصة و شبه بالتالي ا ہر الأوروبي 26ء ونسب إلى خطاط قوله: « يوجد 
الفرق بين النوعين بأن المصنوع من ال جوزة uel‏ مع الزمن» .ولا بخيره الماء؛ عکس المصنوع من سواد 
الدخان ¢ . 

أما شعبان الأثاري الذي صنف ألفيته سنة 790ه ينص على الصنع الأخضر: 


إن رمت حبْرَ الكاغد المحبّر ae‏ إلى عفص الشّام 0 


01 ۱ لاس اللا د )3 "a‏ اساطان ael‏ ا سرت 
141149 1736 م) وهو تلمیز الحافظ عشانء كان طلب الحبر من عبد الله آفندي فإذا أعاد 
إليه الدواة أعادها ملوءة با جواهر C‏ 

كنا ستعمل عض الخطاطين حبرا مصنوعا فى الصين له خواص حبر dell‏ لکن رائحته منفرة 
و بطلق عليه الخطاطون في العراق:" ا ہر الزفر" ^ . 

ax‏ صنع المرب السامون الحبر من مسحوق الفحم ومن all‏ وبذور الفجل والکنان وغيرها آما 

وان الأخرى للحبر فا مھا ما بأتي. ۱ 


(1) جوزة العفصة : الواحدة حوزة العفصة »وهونتوء ينتج على ثمرة البلوط يتخذمنه ا حبر والصباغ .أنظر المنجد في اللغة و الأعلام 

۱ Aga 

(2) Iluarl calligraphic les miniaturistes de l'orient musulmane ,paris ERNEST Le 
ROUX, 1908,P 14-15. 

)3( تفس 1 qe‏ نفس الصفحت. 

235 ص‎ ci ۶۷ 

.60 نفس ص‎ em M الشريفيء‎ (S) 

)6( المرحع تقسف ص 61. 
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قال الزقتاوي: در کن الليقة من الحرير» والقطن والصوف 6 و توضع في الخبرة بعد غسلهاء ثم بصب 
عليها الح و تحفظ الليقة سنه من الحني شرع قاع الحيرة © . 


قال القلقشندي: « و الأولى أن تكون من الحرير الخشن لأن انتفاشها في الحبرة وعدم تلبدها أعون 


على الکتامة « e»‏ : 
فالحرير الخشن أصلح من الحرير اللین۔ 
7/ الدواة (ا خرح): 


وهي الأنية التي يجعل فيها البره و هي قوارير من خزف» وقد فرق القلقشندي بين الدواة 
واحبرة فجعل الأول أعم من ast‏ و في العصر Jal.‏ و الفرون الأولى للهجرةكانت الدوى تصنم 
من الخشب وربا صنعت من الفخارء وعد تقدم الزمن أصبحت تصنع من المعادن وأحيانا 
من الزجاج وإمعانا في التق كانت الدوى تصنع من انوس الحلى بالذهب 0 
8/الإستمداد: 
عند مشق الحرف» يجب أن تكون وضعية الخطاط عند ا اوس حسنة» و تکون أصابع دده 
مردة عند كتابة الط . 
فالاستداد هو ملی القلم ابر من الحبرةءفقد وردت كلمة من الصولی عند الکلام على ما قیل 


في الداد: « ولا طحته کلفت. ولا إطاء في الاستمداد ». 


. نفس ص203‎ em M الزفتاوي»‎ (T) 
.203 نفسه ص‎ em M الشريفي‎ )2( 
.469 القلقشندي الرحع نفس ج2 ص‎ (3) 


6 تس eol‏ بش انان ارت cdi‏ ص86 
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13 
26783 TTT v 


Tom : 


شکل رقم (Je )١(‏ الدواة 


۲ - عو خم ji‏ ^ 

۳ ل موضع بقية ادوات الدواة 
n‏ كرتم الاتلام 

6 سلا: الدواة 


qualia etes ا‎ US 


Jes تة والساور اة‎ 3 M 


الورد - العدد الرابع € مج ۱۵ € ۱۹۸۲ء ,25^ nal‏ 


0 ^w ^N 


وقال الزفتاوي عن الاستمداد ما e‏ + «و إذا مد الکاتب» فلن القلم ين أصاعه 
على صورة إمساكه في حين aS‏ و لا بديره للاست‌داد: لأن أحسن الذاهب أن یکون من بد الكاتب 
على وضعه في الکتاب. ويحرك رأس القلم من باطن بده إلى خارجهاء فإنه عکنه معد مقام القلم على 
DM‏ الأصاع فكل مدةء وهذا من أكبر ما بحتاج إليه الکاتب لأن هذا هو الذي عليه مدار جودة 
الخط وقلا مدرك علم هذا الفصل إلا ,5 من العام الحاذق کهندسة الخط مع ما ae‏ من T ati‏ 
.O «xti‏ 

1.1/9 

وهي الظرف الذي فيه الليقة والحبر ونبفي أن تکون مدورة الرأس لکون Ou v‏ 

0 اللواق: 

وهي ما تحرك بها اللیققہ قال عض الكتاب هو أحسن ما یکون من الأدنوس للا بغير لون المداد 
وقيل أن کون مسسديرا مخروطا عرض الرأس ثخینہ (. 

20 

و مھا القدىم )1( وهي آلة التراب إذ یترب بها الكتب» وتشمل على الإناء الذي تجمل فيه 
الرمل وتكون من جنس الدواةه وقيل أن أحسن الرمل هو الرمل الأحمر لأنه بكسب الخط الأسود من البهجة 


ما لا کسیه عير من أضناف Oa‏ 


(T)‏ الزفتاوي الرحع نف ص205. 

)2( هذا الکلام منسوب إلى إبن العفیف عندالقلقشندي» ج3ء ص8 3. 

)3( حسن قاسم حبش البيا؛ رحلة الصحف الشريف ص 86. 

(4) انظر الرجع السابق» ص87 و انظر الصوليء الصدر نف ص112 .و القلتشندي الصدر نفسف ج2 AT8‏ 


(5) حسن قاسم حبش aedi‏ المرجع تفس ص87. 
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P‏ ال تا 
وهي آلة لطيفة تتخذ لصب الماء في ا حبرۃ ويوضع عوض ا ماء ماء الزهر لتطيب رائحتهاء وتكون 
هذه ال في الغالب من ا حازون الذي بخوح من البحر(!). 
اما مقلمة: 
وهو المكان الذي توضع فيه الأقلام سواء كان من نفس الدوا TT‏ عا وکر لا دن 
من الالات(2 . 
4لصقلة: 
وهي التي صمل بها الذهب بعد الكتابة © + 
MAL‏ 
وهي آلة تخذ لد السکاکن(“. 
6ل 
وتسمى Goal Lal‏ وهي آلة تتخذ من خرق متراكبة ذات وجهين dde‏ من صوف أو حرير 


أو غير ذلك من تفيس القماش > مسح به القلم عند الفراغ من الکتابة حتّی لا يجف عليه ابر فيفسر © 


(1) حسن قاسم حبش audi‏ الرحع السابق» ص85. 
em IQ)‏ تفس ص 84. 

(3) المرجع نفسه» ص84. 

)4( القلقشندي» صبح الأعشىء Qe‏ ص | 483/48. 


)5( حسن قاسم حبش e M audi‏ نفسه ص86. 
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Jl 7 

و هي آلة تشبه الخرز تتخذ el‏ الورق» و شبغي أن'يكون ge‏ الحاجة متها متساویا في الدقة 
۹9۹798 ایی و Ox‏ 

8 لما ملزسة: 

هي آلة تخذ من النحاس ذات دفتن تلتقيان على رأس الدرج حین الکتابة ليمنع الدرج من الوقوع 
علی الات ويس میں على الدفتین (. 

9 /لسطرة: 

هي آلة من خشب مستقيمة سطر عليها مآ يحتاج إلى تسطيره من الکتابة OD ELS‏ 

0, الورف: 

من الواد التي عمل عليها الط العربي متعددة فى دابة الاسلام 22 خعلوط على الرق وا شب 
والعظام والحجر وق النصف الثاني للقرن الثامن للميلاد اتشر استخدام الور وقد جاءت هذه Ax dall‏ 
من الصین 0 

وق عصر الرشید (اْلینن)(809-786/2193-170م) دخل الورق کمنافس خطير للبردي 
فقد اخترعه الصيني (تساي لون) في عصر الامبراطور (هوتي)» سنة 105م وکان الورق ستورده 


التجار العرب الذين کانوا علی Jua]‏ خاری باد الشرق الاقصی(". 


(T)‏ حسن قاسم حبش البياتي» الرحع السابق ص85. 
رف ارح سے ص85 

(3) نفس الرجم؛ الصفحة نفسها. 

)4( حسن المسعودء المرجع نفسه ص32۔ 


)5( حسن قاسم حبش البياي» المرجع نفسه) ص80. 
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عرف العرب الورق عندما اندفعت جیوش المسلمين لقح میرقتد(۱) سنة (704/87م): أسر 
خلالما أكثر من عشرن ألف رجل كان بينهم عدد من صناع:الورق الصينبين »الذين استمروا في إقامة 
معامل الورق في مرقند» وٹی a auae‏ الثامن الميلادي آنشنت معامل الورق حيث أسس الفضل بن حیی 
البرمكي وزير الرشيد مصنعا للورق و بهذا تطور العرب في صناعة الورق ووصاوا بها إلى درجة الإتنان 
والجودة و انتهی البردي كمادة AUS‏ حوالی منتصف القرن العاشر الميلادي بعد أن طغى استخدام الورق 
وقد تعاش فترة من الزمن آ7 

gi‏ أن الخطاطون في الماضي كانوا تحضرون بأتقسهم الورق ولا بزال بعض الخطاطين بطلي 
الورق التجاري واد تحسنہ اجب أن یکن الورق صیقیلا عض الشي» m‏ لا تس المبر بكثرة ^ . 

وف بيان أسماء الورق الواردة في اللغة و معرفة أجناسه o£‏ إشارة إلى معرفة صقل الورق» فبورد 
catal‏ ا ماءء منها : « التصوري» و التصوري أكبر قطعا وقلما صقل وجهاه جميعاء Ul‏ العادة فان 
فيه ما بصقّل وجهاه. و سمی في عرف الوراقين» المصلوح » 40 . 

فقد سمي الورق بأسماء متلفقہ متها القرطاس,ء يحتمل في قراءة القاف تلاث حركات» وهي لفظة 
ii,‏ الأصل معربة» وقد كان هذا الأخير يعمل من قصب البردي المصريء وهو ورق أبيض مصقول 
ose‏ فیه (. 

ومنها الكاغد ويحتمل قراءة "الغين" بالکسر cll‏ وهي لنظة فارسية الأصل» معربة. 
(1) حرقند غزاها "شریر عش" فقيل للمدينة شمرکند أي شمر هدّمها ثم عربت الكلمة فقيل سمرقند» تعتبر ثانٍ كبريات مدن 
جمهورية أوزبكستان» أنظر الموسوعة العربية adl‏ ج13ء ص99. 
(2) حسن قاسم حبش البياق» الرحع نفسه ص81-80. 
)3( تمہ بے اھ تد 


)4( القلقشندي» نفس المرحع» Qc‏ ص487. 
)5( ثريا عبد الفتاح ملحس» منهج البحوث العلمي» للطلاب ابلامعیین. بیروت. موسسة الرسالت 1998( ط سادست ص233. 
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سو کافس a‏ زا 
تكون الورقة سليمانية احتوت على عشرن سطرا مخطوطا في کل صفحة من الورقته و قد ساوت متدار 
الأسطر ق الورقة باختلاف الخطوط. و إما كراسة أ وكراس Val‏ "مضموم الكاف" أصلها ارامية وهي 
بمعدى جزء من کاب بحتوي غالبا على اة Ul . Dot,‏ خااء..وقدها معناه عشر ورقات" آشبه 
بالکزاسة آما اليوم فیقدر الجلد oU‏ و اما طومارا مضموم "الطاء" نفظة من أصل Aye iy‏ 
ومعناه کیب وهو قسم من کاب مقداره سدس الدرج. والدرج الور ق الذي کلب فيهء استخدمه العرب 
و هو ا ملف الکامل» كان سخذ من البردي أو الورق أو cal‏ و له قلم جلیل یکتب فيه عرف فیما بعد 
ملم الطومار e‏ 

و ی العصر al‏ کلب في الورق الخراساني لذي صنم من الکتان» وال بل في الدولة العباسية 
وكان صناع من الصين قد عملوه مخراسان» على مثال الورق الصيني الذي صنع من | LION‏ 

هذه هي أهم آلات الکتابہ حاولنا نقربها حسب ما علمناه و قد UE‏ عند عرضهاء تبان 
بعض طرقهاء ولكن هذا هو شأ نكل صناعة و م یکن وضع هذه الالات ضرا من الخيال» فتوة الدقة 
هما عوامل نانجة عن الإحكام في تقنية الخط . 

فمواد الكتابة ۷٣۳٣ pol‏ لس اعبالد aiu,‏ وافکاره ce‏ علی b‏ 
متنوعة ابّداء بالطين واتھاءا «الورق الصقیل »وقد أسهم العرب من جانبهم في دقعم الحضارة 
الإنسائية خطوة إلى الأمام من خلال اهتمامهم الكتاية وموادها »ومن الإتصاف dall‏ أن العرب 
(1) ثريا عبد الفتاح ملحس المرجع السابق» ص234 وانظر نضال عبد العالي أمين؛ أدوات الكتابة وموادها في العصور الإسلامية 
ES‏ 5101[ 355[ 
)2( المرجع نف نفس الصفحة. 


(3) إبراهيم جمعق فة الكتابة cu M‏ ص 58/57 
)4( ثريا عبد الفتاح ملحس» ا مرجع نفسه 2357 


المسلمين م بكتفوا با ورثوه من مواد الكتابة في الماهلية تلك المواد التي تتحصر في الخزف وأكتاف 
ا مال واللخاف (الحجر البيض الرقاق)» وى كل حال ظلت مواد الکتامة فى فجر الإسلام مواد 
سيطة ء ستحصلها اقاس من الطبيعة مباشرة ' ولکن vtl‏ الدولة الاموة gil,‏ الدولة 
العباسية حدثت ثؤرة فى مواد الکػاىة باستحداث صناعة الورق . 

وكانت ماولاتهم التجريبية تنطوي على عزمة واسعة ء في أكنشاف آدوات ومواد أكثر رقيا 
وأكثر قدرة على الإسهام قي حفظ العرفة مونقلها إلى الأجيال القادمة 

فصناعة ابر والقلم والدواة و الورق -تاعتبارهم الأساسيين في الكثابة- توصل إليهم العرب بعد 
ارب عديدةء فإذا تكلمنا عن القلم az‏ اختیار القصب بعد مجث دقيق في أنواع القصب الأخرى 
حتى توصلوا إلى القصب الصا IS‏ لأنه بوجد بأنواعه و أحجامه المتعددة. فلکل نوعية خصائصها 
المميزة وأما الشمّوق الموجودة على منقار القلم كذلك هي تیجة تمارین طويلة تدرب عليها المنطاطون 
فنجد طول کل خط مدروس بإحكام و ارادة فائعة. 

والواضح أ ن شر صناعة الورق قد سهلت الحصول عليه Je‏ زهيدة» و صار ممتّدور الفتراء 
من الكتاب والنساخ الاستفادة Da‏ 

فيما يخص الأحبار هي الأخرى تتيجة عمليات متكررة حتى توصاوا إلى أحبار متطورة» تزين 
صفحات الکتب والخطوطات التي ما زالت إلى بومنا هذا صالحق حافظة على دعومتها على الرغم 

من الإهمال واللامبالاة التي تعيشه بعضها هنا و هناك. 

الإضافة إلى ذلك ءلا دن للكاتب آن تكن ملما بالات الكتاءةكالقلم و المداد وا تم و الحزم» ghi‏ 

أولوا معرفة كبيرة للأقلام» کقلم "لین" الذي استخدمه كاتب السجلات» وكذلك معرفته لقلم "الطومار" 


)1( نضال عبد العالي أمين» الرحع تفس ص136. 
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و"الشامي" الذي ظهر في العصر الأمويءثم حل عله قلم النصف" الذي اشتهر في ظل DR Ula‏ 
فنحن كمكتبيين علينا أن تکتشف تلك الالات» و شترب متها أكثر نكل دقة و تمعن» و نقوص 
في سرها فكل آل ما خصوصياتها من ناحیة الصناعة ومن ناحية وضعية الخطاط لأنهم بزدون في الط 
عاك وعلینا آن نطرح أسئلة كثيرة تدور حول كيفية صنع تلك الالات و لماذا اختبرت بالذات تلك الالات 
AS‏ 
فالحفاظ على الوثيقة نكل ile,‏ ثامة» ہو ية معرفة الکتی لما مله الوثيقة من duel‏ فكلا 
وعى ارتفعت قيمة الوثيقة احفوظة. فإحساسه اتجاء المخطوط ينبم من ناحية وعيه لكل الجرانب التي 


تحمل المعلومة و تكون السبب في وجودھا . 


(1) د.غازي جاسم مهدي الشمري» دراسات ف النظم الإسلامية» الحزائر:مكتبة الرشاد للطباعة والنشر والتوزيم» 2002/1424 
ص122 
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A2 a Ier SINE 701۶ 39/8,‏ 
7ہ 
عنم با ر ود 


جک بسک مخ o‏ تعر سؤر 


۳ ۸ ۹غ‎ ADE 
Je MET 
7 0 7 7 a T 2 
ge ts ا وض ور کہ‎ 
طم‎ 2 5 0 4 


^ / 1 / 2 (Y ک۔‎ 4 
UE فص‎ S C7 


bad] - I‏ العرية في ا مدارس ا مشرقية 
1- الدرسة العراقية 
2- الدرسة الصرة 


کے الدرسة Xo‏ 


7- ال خطوط العربية ف ا مدرسة العنمانية 


7 — خطوط العربية في ا مدرسة ا مغربية 


1 - ا خطوط العربية في ا مدارس الشرقية : 
1الدرسة العراقية : 
لعله من الضروري e Gl]‏ الضوء على الفترة التاريخية التي ندرسها و ذلك للصلة الوثيقة بن ا حالة 

السياسية والحضاریق فاحتیاج ا لفاء والأمراء لتدوين وتسجیل أمور الدولة كان سبب النهوض بفن Y‏ 
والكتادة »كما أن atat‏ بین الکتاب لنيل الحظوة في بلاط الخلفاء أعطى أثرا بليغا في الخط وتطورہ إذ أن 
المدرسة الخطية العراقية باعتبارها dl‏ المدارس في القرن eU‏ المجري » حلت في ابن مقّلة و ابن البواب 
و اقوت الستعصمي ااب الخط العربي. 

حين يتحول الحرف العربي إلى موضع عنابة وجخال تطوير نظرا لامتداد شکله وصورته وترأكيبه 
فقد عرفه العرب في كتاءة أحلانهم و مواثيقهم و عهودهم ورسائلهم » و الخط العربي كما قال 
ابن خلدون «كان الخط العربي لأول الإسلام غير بالغ إلى غابة من الاحکام و الإتان و الإجادة ولا 
Msi‏ لکان للعرب من البداوة و التوحش و بعدهم عن الصنائم ... ثم لما جاء الماك للعرب وفتحوا 
الأمصار وملكوا الماليك ونزلوا البصرة والكوفة واحتاجت الدولة إلى الكتابة» استساوا الخط وطلبوا 
صناعته و تعلمه و تداولوه فترقت الإجادة فيه واستحكم و بلغ فى الكوفة و البصرة رنبة من OU‏ ... ثم 
اتشر المرب في الأقطار و المماليك و افتتحوا أفريشية و الأندلس و اختط بنو العباس بغداد و ترقت 
الخطوط فيها إلى غادة كما استبحرت في العمران وكانت دار الإسلام و مركز الدولة العربية e‏ 

من خداد اتشرت شرقا و Ve‏ صول الط البدم ء M‏ قواعده و صوله فد disse‏ 
لنا المناحف و الکتبات الشهورة من آثار ذلك ما بوحي لعظمة ذلك العصر « وازده‌رت الفنون و الثقافة 


من عمران و زخارف و الواح وصناعات وتذهیب وتجلید ونوش مواصل فيها العطاء و تترسخ القواعد 


(1) ابن co abs‏ القدمت ص464 -465. 
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وتستمر Ay edu‏ 
وم بزل الناس 59S‏ على مثل Yd‏ القدیم إلى أول الدولة العباسية و بحسن حتی بدا E‏ 

بالتفاخر و التجويد و انبرى المبدعون بتطويره حيث نجد »الأحول الحرر كان عارفا بمعاني الحط و أشكاله 
فكلم على رسومه وقوانين هو جعله أنواعاء و رتب الأقلام والممترع قلما وهو أحسن الأقلام وسرف 
que‏ و سقرع إلى عدة أقلام و أصول فهو زعيم أسرة من الخطاطين. 

ابن مقلة : و a‏ تلمیذہ ابن مقلة كأحد أقطاب الخط العربي فالكاتب و الوزیر أبو علي محمد بن 
علي بن حسين ابن مقلة » شاعر و أدبب ضرب المثل بجودۃ خطه » ومقلة اسم جدته » ولد في بنداد 
و ولي جبابة الخراج في بعض أعمال فارس, له في الخط رسالة منقودة بي منها مختصر OD‏ ولد بوم 
ا میس 21 شوال 272 ه » الوافق ل31 مارس 886 م (© » وم نرى في زمانه من هو أحسن خط 
منه» ويساك طرته آخوه أو عبد الله بن مقلة 23b‏ تفرد بالتسخ 6 

وهكذا تصبح هذه العائلة القاعدة الأساسية في تواضل الخط بن أبنائها فهو موروٹ حضاري وان 
مقلة الذي بعد راس المدرسة العراقية المؤرخة سنة 326 »./938( » تقلب نی مناصب عدیدة إلى أن 
استوزره 2 بالله سنة 316 ھ/928م للمرة الاول ثم القاهر à‏ سنة 320 ه/932م والراضي 
à‏ سنة 322 ه/934م إلا أن انی و الد و اباب اضر ی كان اور امن EXT‏ 
فحين استول أبو بكر محمد ابن o‏ على منصب الوزارة » أوقع الوزير في فخ تامر ما دفع أمير أمراء من أن 
(1) نوري حمودي القيسي» مدرسة الخط العراقية من ابن مقلة إلى هاشم البغدادي + المورد » العدد الرابع ء الد الام عشر 


6 ص 270 
)2( عفیف البھنسی »نفس الرحع» ص d‏ أنظر أيضا على الإنترنت الوقع. 
www.history.al-Islam.com/namers.asp? Year-328 .‏ 
www.abuashour.topcities.com/Moglah.htm(3)‏ ءوأنظر أيضا الموسوعة العربية العالیت ج 23 ص577 وانظر 
عبد اللطيف هاشم ‏ ابن مقلة الوزير cb‏ حلة المورد العدد .31442 8ء 419779 ص 2719 
Huart . calligraphie arabe, p 74.‏ )4( 
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تمس من الراضي قطع بد ابن ممّلة الیمنی » وهنا نرى المأساة حين تقطع اليد التي ترسم الحرف» ویندم 
il‏ على فعلته ولكن ماذا شید الندم » و م شف ابن الرائق عند هذا الحد بل واصل محریضه للخليفة 
حاول JU‏ جذور ا حرف العربي اما يجاوز ذلك » فامر بقطع لسانه فيحبسه فأقام في حبس on‏ 
cl‏ وم نكن له من يخدمه فکان ستقي الماء بنفسه من الیئر » فيجدب بالیسری جذبة و شه الأخرى 
م بزل على هذا الحال إلى أن توفي سنة 4938/2326 و لکن ابن مقلة ترك وراءه مدرسة لما أصولها 
تواعدها فواصل عنه الخطاطون طريقة معلمهم المبدع حى و جدنا أعدادا کبیرۃ من ا لحطاطین والکتاب 
هجون نيجه و ناعون Ge‏ الکتبة ۱ 
روى القلقشندي عن صاحب "إعانة المنشئ" قوله عن ادن مقلق و أخيه أي عبد الله 

لسن : « وولدا طريقة اختراعھا ‏ و کلب في زمانهما جماعة فلم بقاروها» و تفرد أبوعيد الله بالنسخ 
الوزير آمو علي بالدرج» وكان الكمال في ذلك للوزير أبي علي» وهو الذي هندس الحروف و أجاد 
ررها و عنه امّشر الخط في مشارق الارض و مغاریها ۾ ©. 

قال عنه uie‏ : « بضرب مثلا في حسن الخطء ومارأى الراؤون» بل ماروى الراوون مثله 
ارتفاعه عن الوصف» و جره مجری السحر OX‏ 

gus‏ وصف قيل في مرح خطه ما سمعه اتوحیدی ‏ حين dla‏ أنا عبد الله بن 


d:‏ اج ما تقول في خط ابن ممّلة ء قال ذاك ني فيه » آفرع الخط في بده » كما أوحي إلى النحل 


[) نوري cgo ye‏ القيسي» مدرسة ا خط العراقیة للورد ص72 

2( القلقشندي» نفس المصدر » ج 3 » ص 13. 

:) الشريفي» نفس المرحع » ص24 1 . 

4) أبو حيان» هو علي بن محمد ابن العباس التوحيدي الصو البغدادي» المتوق سنة 400 هب 1009م ءانظر عفيف البهنسي 
جم مصطلحات الخط العربي والخطاطین ء ص 23. 

(: 


هو أبو عبد الله محمد ابن إسماعيل ابن الزنحی؛ كان يوصف بحسن الخطء أنظر ابن الندم الفهرست »ص 19. 


2779 


۱) تسدس دوه‎ à 

من آعماله کتاب " جمل الخط " ذكره في أول رسالته و هو مفقود ء و رسالة في الخط و القلم 
وهي التي نشرها هلال ناجي نی که " ابن مقلة خطاطا و P WS bol‏ 

و ببقّی صربر ابن مثلة Sus‏ ا ماع الدنياء و مدونا على المصاحف الجليلة إذ كب ابن مقلة 
مصحيين ‏ وقد ذكر ذلك لطبيبه coat‏ بن سنان " بد خدمت بها ا لافة ثلاث دفعات » وكثبت بها 
القران دقعين c‏ تقطم كما تقطع اندي اللصوص gy‏ 

وقیز كاه في النسخ وقلم الرقاع و التوقيعات . 

ابن البواب : 

وتان المدرسة العراقية طريتها meg‏ و متهحا على ند بن هلال الکاتب المعروف ان 
البواب ol‏ لاه كان واب دار القضاء في نداد کر dod jx‏ أعلام الط العربی و مفاخر العراق ومعبرا 
cO‏ لم وجد في اللنقدمین و لا ال خرین من کلب مثله لا قبله . 

وظل منهج المدرسة العراقية لا يخنى على كل ذى حس حيث az‏ الخطاط ان البواب اتصرف 
US,‏ الخطوط فرسخ ماکان ابن مقلة قد آسده من قلم النسخ و التوقيعات» و أحكم الحتق و حرر تلم 
الذهب و أتقنه » ثم برع بالثلث و خميعه plo‏ بالرقاع و الريحان 6 

بعد من أكب oes‏ الخط العربى بعد ابن مقلة d‏ استطاع أن بقلب الخط الكوفي بعده على وجه 
(1) هلال ناحي ( رئيس اتحاد المؤلفين و الكتاب العراقيين سابقا )» ابن البواب عبقري الخط العربي عبر العصور : جحموعة نفيسة 
من حلوط ابن البواب ء بيروت .دار الغرب الاسلامي .41997 ص 26- 
)2( الشريفي »نفس الرجع؛ ص 124. 
(3) تفس الرجع »نفس الصفحة. 
)4( انظر الموسوعة العربية العالیت ج5 »ص 214 وانظر ا موقع www. Abuashour .iopcities.com/bawwab.htm‏ 

(5) www history .al-Islaricom/names.asp ? year 4114 

)6( عفیف البهنسي » نفس الرجع» ص 3. 
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i Cyn 
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(شکل (A‏ خط محمد بن أسد أستاذ ابن البواب ۰ھ 


mi, el 61 


بسمله بقلم الثلث : كتبها ابن البواب في رسالة من رسائل الجاحخل 
المجمع العلمي العراقي ببخداد - رقم ۱۹۷ 


۰7[ ۷ئ۶۶ 


و 
و 
c‏ سا مدن 
npe‏ 


نموذج كتابة بخط ثلثي من خط ابن البواب Ae a‏ سنة ١١٤‏ ھ۔ - وهي نهاية رسالة لابی عثمان عمروبن 
بحر الجاحظ - (متحف تورك واسلام اثرلري. بغداد استانبول) 


نموذج كتابة بخط «قلم جليل الثلث» بطريقة این البواب 


صفحة من مصحف ابن البواب. کتبه سنه ۳۹۱ھ ) خزانة مكتباة جستر بيتي ‏ دبلن ‏ انکلترا) 
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كثابة السفحة الثانية لقلم اللومار کثبت بطريقة ابن البوابعلي بن هلال « هلل » ( متحف طوب قپو سراي خزانة 


بغداد رقم .۷ ( x YY ly—Ls‏ ۲۲ وهي من خزانة حنلاط اللکيی الاثرلق بمصر , 


ااررد ‏ العدد تترابع » من ۱۵ ۰ 1183 ) من ما 


۲ 1239ژيو سو ید نپ سپ جرد شش‎ ty iH gH NS Qe Dt pri ہج چس نود‎ rmn nt ےسب‎ aal دیزی رح وهای سور سح‎ DNO یلجب جل‎ Ia V n c ront سب‎ t 
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: 3 D. 


a ;‏ ا ار 
AS‏ 


dts 


dum dea. 


)45 13 ۱ 
وحه !854 286 من الصحف ٣لت‏ وت لابن هلال — التحف سے 
الج کی کس ارسانول 


| لست لی“ مار 


AU 


n 
e 


ups 


“¢ 


MA 


z 


ا 


RU SE e 


5 5 B 
ISI مت‎ lo ا‎ 
ی‎ 1 
EM 

ل شا 
2 الى ب 
جس ر D‏ ۰ 
s‏ 


شکل )9( 
cM‏ وتحی( تو A‏ وتاریج الفراغ 
کات 391 ع X‏ 1 — 1000 م 


وجه الورمة 284 من مسحف ان 


من 


45€ 


ستدعي الإنتباه وأن ستتبط منه أسلوب الثلث والنسخ ويعلوا بهما إلى مرتقى رفيع من الکمال 5D‏ 
ده تال شهرة عظيمة » سبب مهوداته الجبارة التي تيز بها » من خلال ما قام به من جمع 
خطوط ابن مقلة في السخ والثلث الذین قلبهما من الخط الکونی فذهبها ونتحها وصححها وروجنا 
فاستقام فضله سلوب ابن مقلة من كل احا QM‏ ۰" 
وروی أنه نسخ القرآن بيده آرسة و سين مصحفاء و لسل النسخة ا حفوظة نی مکتبة 
شستربيتی فی دیبان بابرلندا ( وهي أصح النسخ الت وصلت عنه وقد فرغ من کت تھا عام 391ھ / 
0ء و قد کلب السور بالط النسخي als‏ رژوس السور کت ا وامتدع خط الركان 
وا ;- (3) 7 
توفي ابن البواب ببغداد يوم الخميس ثاني عاق MM‏ ستة 423 ه / 45i‏ 1032 ۹ . 
فبراعة امن البواب تظهر من خلال تطويره في AUS‏ الصحف» فوصل غابة من الائقان و ذا كان 
ابن مثلة اقام للخط هندسة جالية » فابن البواب اشیع تلك امتدسة PEJUS‏ ال مروف جال 
وأضاف له ذوق شرقي ساحر. 
ناقوت المستعصمى : 
و lali‏ المدرسة العراقية لم وقف عن التحسن و الاتزان إذ أن التقدم فيه بأتي من المنافسة 
وا حماس . 
ead‏ .۰ ان الدين باقوت بن عبد الله الرومي 
)1( نوري حمودي القيسي» نفس الرحع» ص 74. 
)2( اللجنة الدولية للحفاظ على التراث الخضاري الاسلامي شروط المسابقة الدولية الثالثة لفن الخط باسم الخطاط ابن البواب 
ن ذكرى مرور 1000 عام على وفانہ استبول» 1433 — /1994( « ص 5. 
Huart .calligraphie arabe, p 80.‏ )3( 
)4( الشريفي» نفس الرحع» ص 434 
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الستعصمي الکاتب والایب البخدادي D‏ وهو أحد ماليك ا حلیفة العباسي الستعصم بالله آخر 
الخلفاء العباسين ) 656-640 ± / 2 -1258 م ) وقد اعتلی عرش المنط في عصره و کل 
di‏ .1099 

إذ عاش في شداد في القرن الساع الجري و اتسب إلى الخليقة العباسي شالف الک قرف 
بياقوت المستعصمي » الذي قرب إليه وله برعابته و قد حذق فن الط و آنه و جوده حنی اسنحق 
عن جمدارة لتب ” قلڈالکاب 2۳ , 

أخذ الخط عن صفي الدین عبد المؤمن بن فاخر أحد فتهاء اللستتصربة بل تعدى ذلك إلى النساء 
ll 8‏ عن الشييشة od‏ ب اللقبة cil.‏ وت 

X»‏ لغ باقوت فی v‏ الخط درجة رفيعة » و صارت الدرسة البخدادیة هي الساندة في العام 
الإسلامي ء بفضل جهوده الحثيثة ء فقد هذب أوضاع ا مروف 

کنب ناقوت ألف مصحف وفی خزاش استتبول عدد كبر من المصاحف التي كتبها بالنسخ 
والثلث و ا حفَق وقلم الصاحف و وزخرفها بهارة و اداع e‏ 

ویذکر هيار (Huart)‏ « سیب الودة التي وصل !لھا اقوت في فن M‏ ترجم 

إلى الحظوة التي 0 5+ موقد کان من OD e SQ‏ 

كما بورد نهاد جنين SU‏ فن الخط ": «كانت بغداد مرکزا لتطورات الط العربي على 


(1) www.history .al-Islam.com/names.asp 7 year-689//n3340 
(2) www.abuashour.topcities.com/yaquout htm 
۰149 عمود شكري الحبوري »الاما ياقوت المستعصميءالموردءض‎ (3) 
ابن الفرج ابن عمر الأبري» ولدت يبغداد سنة 486ھے واصلها من الدينورء أخذت الط‎ aed فخر التسای شهدة بنت‎ )4( 
1 عن محمد ابن منصور تلمیذ ابن البواب» توفیت 178/4 1م أنظر الموسوعة العربية العالیت € 14 ص‎ 
شعبان بن محمد الاثارتيء المرجع 3 ص297‎ (5) 
. 166 عفيف البهنسي »نفس الرجع » ص‎ (6) 
(7) Huart. calligraphie arabe مر‎ 86. 
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خمسة قرون وكان أكبر الفنانين الذين عاشوا مرحلة Ce‏ والاصطناء هو ul‏ الدر جمال الدين 
ناقوت بن عبد الله الستعصمي الذي نشا alas‏ أخذ دروسا ف الخط على بدي صفي الدين 
حا فاخر وغيره من الخطاطين ولکن الأصل في نشأته إا برجم إلى أنه دق طوبلا 
في خطوط ابن مقلة ,وخطوط ابن البواب بصغة خاصة سول الدكتور مواصلا کلامه : قام باقوت 
سین p‏ الستة بودبد قواعدها(!) ثم کنبها بأروع أشكالها في زمانه »ولا توفي » سار 
تلامذته ورواد مدرسته على gll‏ ننسهء وکان متهم بحي الصو OX‏ 

توفي ناقوت في das‏ بعد عمر دام آریع وثائين عاما »وذلك سنة 1298/2698 « ودفن 
في المسجد الذي زنه بأسط رکاته و اللوحات التي خطها مق 

إن تطوير الخط في عصرياقوت وصل إلى البراعة وهذا من خلال تركيب p‏ 
من الخطوط ف لوحة واحدة» CS AM,‏ هو تداخل حروف مع بعضھا ونکین شكل خاص للوحة 
أو الرقعة »و أول من Ula‏ ماقوتء ثم uk‏ 

هاشم البغدادي : 

ولا کان هاشم البغدادي علما متمیزا من أعلام المدرسة البخدادة و صاحب النهج الذي أعاد 
إليها ما عرفت به من خصائص فعد ثرت أن أقف عنده وهو ورث مدرسة عريقة. 

شول مود شكري: « أن براعة الخطاط هاشم تتمثل في التزامه القاعدة البغدادية 


(1) الأقلام الستة الت كانت شائعة ف العراق وهي خط النسخ أو dali‏ الحجازي اللين و المخط ا حقق والثلث Lx,‏ 9( 


والریعان و الرقعة»أنظلر سود شكري ا لبوري »نفس الرجع » ص M49‏ : 

(2) آدیب كمال الدين c‏ الستعصمی بالله والمدرسة الياقوتية جلة" بیان الثقافة عالأحد 21 جمادى الاعرة 1422 ه الموافق 
ل 9 سبتمبر 2001 العدد 87( على الموقع العربي في الانترنت. . 

www.albayan.ca.ae/albayan/culture/200 l/issue87others/1htm 

(3) Huart calligraphie arabe, p86. . 

(4) www.aljazeera.net/ programs/geust/issue/articles/2000/12/12/17 
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وجه الورقة الاخيرة من المصحف المنسوب لياقوت 690 ها 1291 م 
دار الکتب والوئائق الصربة 


AS Tra oat New | 


وإتقانه ما loj Ulzl‏ ء واحادتها إجادة ارعة وقد منحه هذا الالتزام قدرة التفوق وامكانية 
الاقتدار و براعة الحذق QUII‏ لفنية هذه القاعدة التى ظلت حَفظة أصولها قرونا عديدة وقادرة 
على الصمود آمام حاولات التي تمرض U‏ الفن ۹۹9 » 4D‏ 
ولد سنة (1338ه-1919م) في بغداد أجيز من مدرسة تحسین الخطوط في القاهرة 

;36 ملازما الخطاط سيد إبراهيم الذي آجازه والشیخ علي البدوي وأجازه حاسد الامدى مرتین 
مرةستة 950-1370 ام ومرة ثانية سنة 952-1372 ام» و ad‏ اتبع قاعدة الخطاط اقوت 
الستعصي وراقم وكان مدرسا الخط في معهد 77٭7 سے 

قصد القاهرة سنة 1944مءوطلب المشاركة في شهادة مدرسة تحسین الخطوط العربية ولي 
إجازة سنة 1364 ھ 1944م »و ولي شطره بعد ذلك إلى استتبول » و أخذ الط على بد حامد 
الامدي» وكان ستردد على تركيا کل سنة صل يخطاطيهاء وتوظف في مصلحة المساحة العامة 
بغداد من a...‏ 1937 إلى سنة1960 <( . 

آوفد من قبل دوان الأوقاف ببنداد GU)‏ سنة 1967م للإشراف على طباعة 
الصحف الذي خطه محمد أبن الرشدي سنة 1815/1236 م وسافر Wl‏ مرةیة سنة 
0ء لإعادة طيعه احجام عریرق لمدة سنتین 2 وقد أعاد كتاءة الفاحقه اول سورة البعرة 
S‏ إطاراتهاء و خط أسماء السو و الأجزاء» و الأحزاب» و فواصل الات وآعاد ا مروف 


و الکمات الق احتاجت ال ذلك في نص الصسحف» 0 مموعة خط الرقعة 


)1( حمود شكري لجحجوري؛ الخطاط ياقوت الستعصمي» ص 76. 
Www.geocities.com/albetat/ashr.htlm‏ )2( 
(3) الشريفي» اللوحات الخطيةق» ص 195. 
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۸۸۵ 


اسزیق ضا جع »۱۹۷ 


الایه حل 


ھ2 C mw‏ حر وہ 
07 رہ وت رف 
WU DVI‏ 


سنة 946 1م» وذاعت شهرته AS‏ "قواعد الط العربي 2,7 O‏ 
ومن اعماله الخالدة تلك الخطوط التي خطها في مساجد العراق وخارجها وکب 
خطوط العملة ء xà‏ خط هاشم بالدقة » ونظافة رسومه ء وکانها مطبوعة توٹی هاشم رحمة الله 
عليه ليلة الإثنين 27 ریم الأول 1393ھ من 30 أفريل 1973م و دفن ببغداد© . 
o3‏ مهد الحرص العجیب الذي عرف به الفنان » و التواصل المتّد الذي لازم عمره» ظهور 
مجموعة من الخصائص تفرد بها ء ومعرفة الكثير من الضوابط التي حفقت له القدرة والتمكن . 

2- الدرسة الصر: 

3l‏ اضر ا کزان تسین الط فعلی الرغم من سقوط خداد حافظت الدرسة على 
حضورها Vallis‏ في العالم الاسلامي. فنجد باقوت عين الأقلام السّة وتحديد قواعدھا ء فبعدما كانت 
خداد المركز الحضاري احتلت القاهرة بعدها الرکز الثاني في فن الط و الكثابة وهذا لفاة القرن الثامن 
ار . 

و لحضارتها القدمة دور في مواصلة الاعتناء بالكتادة منذ دخوطا الإسلام »ومن تاج تلك الحضارة 
ورق البردي »الذي وفر إحدى أهم وسائل الكثادة مع توفره على ضفاف نهر النيل »حيث نلاحظ أنهم 
عرفوا الکتابة واستعملوا القلم مع استخدام أنواع من اطب ركالأسود و Oe‏ 

فتوفر القصب على شطان وادها»ككما تشهد ذلك الرسائل المسطرة على ورف البردي 
www.angel fire.cam /ça 5/hat/ 0 1hashim.htm‏ )1( 
(2) الشریفیء نفس المرحع» ص 196 
)3( أديب كمال الدين» ا مستعصی AU‏ والمدرسة الياقرتية» جلة "بيان الثقافة" الأحد 21 جادی الآخرة 1422ه |9 سبتمر 
1 العدد 87۔ 
www..albayane .cu ae/albayan/culture/200 l/Issue 87 others/1 htm.‏ 
)4( إبراهيم سعده» الحضارة المصرية» يحلة " آخبار اليوم" السبت 16 سبتمبر 6242000 الآخرة 1421 ه. العدد 


www.akhbar alyom.org.eg/balbol/Issues/107/a600.htm. 7 
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من القرن الأول المجري» و اکنشات شواهد قبور المسلمين من ذلك الرن منقوشة مجروف عربية ما 
بدل على مكانة التدوين فى مصر ومواکِتھا لمسيرة الکنامة في عواصم الخلافة في الشام و العراق بل 
منافستها و التفوق Dye‏ 

ورجح الدكتور جمعه من ناحية آخری, استقدام الخلفاء المصرين الخطاطين العراقيين إلى مصر 
لكاتهم Oa‏ 

فنجد الآثار القائىة على المساجد والمدارس ہو المخطوطات الحفوظة في الّاحف 

والمكتبات النتشرة في العام والمنسوبة لصر لشاهد على النهضة الخطية في تلك المهود وقد 
واکبھا الاعتناء بالمصحف الكريم وکابته بأحجام مثلفة غنية بزخارفها وعلى الرغم من إنشغال 
المماليك بالخروب» o2‏ اهتموا مثل AUAM‏ المشانین بالتشات الدنية وتنظيم الأوقاف ما ساعد 
على ازدهار فن العمارة و الخط والزخرف. 

ولا اتترضت الدولة العباسية باسیلاه هولاکی على خداد Q 41258 x2‏ الکثر إلى 
مصرء و الراحلون أولنك كونون غالبا من علية القوم» ومن المهرة من بينهم الخطاطون والوراقون(٩)‏ 0 . 

و بهذا الصدد ندين إلى احمق هلال ناجي »الذي نشر رسائل jew‏ »التي اعسّمدنا عليها نی 
دراستنا هذه إة تعتبر Ge‏ ثروة خطية » ومن أعمال الخطاطين الذدن حفظ لنا القلقشندي أسماءهم 


وآراءهم . X‏ صاحب : 


(1) الشريفي نفس الرحع» ص 148. 

)2( د. جمعه قصة الكتابة العربیت ص 61 

)3( والوراق هو الذي يستنسخ الكتب ر الولفات) ويصححهاءو تجلدهاء ویذهبها وييعها ويشتريها ( أنظر ان خلدون» نفس 
المصدرء ص 469-468-467). 

(4) الشريفي» نفس المرجعء ص 148. 
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أ- cles‏ الإصابة في معرفة خطوط و الات "US‏ 

ee le‏ آجد الزفتاوئ )806-750 ه) وهو من تلامیز الشیخ سمس الدين بن 
علي بن أبي siiis‏ 

وتتحدث الرسالة عن تارخ الخط إلى عهده »و عن أدوات الكتابة وأوصاف وضع حروف 
0 

بلمتامة الرانیة في Xs ll‏ الشعبانية: 

نظها سنة 790ه/1388م؛ اتسوا زین الدین شعبان بن محمد بن داود بن علي 
«e 5‏ المرش الوصلي » أصلا ومولدا » الصري دارا ومدفنا؛ وهو تلمين الزفتاوي,وله تصانیف 
عديدة» وتصتینه blica:‏ ءتشعل تارخ الخنط وأدوات الكتابة و ادبها و أوصاف ا حروف 
وتركيبها في الدوائر والتقط و الشکل ثم وصف خطوط الثلث pss‏ والنسخ Ciro‏ 
وتراکیب حروفها(. 

بتحفة أولی الألباب فى صناعة الط والكتاب: 

[3845 کر 7 739775957 رین سعد‎ Ma 

1م ) :درس وتدرب على دد شيخه الوسيمي و الرسالة على ii lal‏ المعهودة من تاريخ نشأة 


الط و الخطاطين ,$$ ا مروف وأوصافها وأوزانها مع عرض QU‏ ما ON‏ 


(T)‏ الزفتاوي» منهاج الإصابة في معرفة الطرط وآلات الکتابت تحقيق هلال ناجی؛ المورد العدد الرابع» املد الخامس عشر 
6م العراق» ص185. 

)2( الآثاري» العناية الربانية في الطريقة الشعبانيةء تحقيق هلال ناجي» الورد؛ العدد الثاني abi‏ الثامنء 1979ء العراق»س 1 22. 
)3( الشريفي» نفس الرجع» ص 149 
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( شن 42 ) 
وجه الورقة لاخبرة من مصحف أبن الصائغ 801 د — 1399 م 
دار الکتب والوثائق الصرية 


«ie‏ نش مرجع ١‏ ابر 


— AN. 


د شرح المنظومة المستطاءة في علم الکتابقۃ 

وهي لانن Dae JE‏ ران یمیس © قام شرح رائية ابن البواب وتعتبر من أهم ما نظم 
عن الط وآلانه‌وسجاها این خلدون Lal‏ ف شد وتکلم عن أدوات الكتاءةكالقلم 
وقطه»و ابر وصنعه والورق duo,‏ ونصانح لأهل هذه الصنعة وعدد أبياتها سبحة وعشرون(*. 

ھ- العمدة: 

صنفها عبد ال بن علي ابن عبد الله محمد الميتي (891-819ه/1470-1398م) وكان 
قاهري المسكن عراقي الولد »وهو تلميذ وسف بن الصا وموضوع الرسالة حول الات الكتاءة 
وقواعد حروف الط مع رسم OU‏ 

وصبح الاعشی في صناعة الانشا: 

تأليف أبي العباس آحمد بن علي القلقشندي ت (821 ه/1400م)ءتلميذ الزفناوي 
خص à‏ موتطوعته عو e‏ عشرة uy‏ صفحة عن الخط jos:‏ على آراء أستاذه الزفتاوي 
اغلبها نقلا حرفيا مع ذكر آراء السابتّ نكابن مقلة وابن البواب وإخوان الصفاء نهي وافية 


في مواضيع الخط من آلاته وناذج أقلام الطومار واتق والثلث وخفیفہ واللوقيع والرقاع والشكل 


(T)‏ ابن الوحيد هو شرف الدين محمد بن شريف بن يوسف الزرعي» المعروف بابن الوحید. الدمشقي مولدا » العراقي درسا 
للصري مسکنا ومدفناءولك بدمشق سنة 649ھ وتوق 1311-۸711 (أنظر عفیف البهنسي :نفس الرجع c‏ ص 161( 
)2( ابن البصیص لا توجد له ترجمة وافية ذکر ا حقق هلال ناحي أنه ۸ يعثر على ذکر ابن البصیص, الا عند الطيبي:جامع 
عاسن كتابة الکتاب ص 18 ءوعند آرجورة الصيداوي رقبل القرن 12): اعتار هذا النص نصر ,الله کذا ابن البصیص بن عبد 
E‏ 

)3( ابن حلدون ؛القدمة c‏ ص 463 

)4( ابن البصيص وابن الوحید‌شرح النظومة المستطابة في علم الكتابة »تحقيق هلال ناجي» المورد ء العدد الرابع » ا حلد 
الخامس عشر 1986( ط العراق » ص 259. 

(5) الشريفي» نفس الرجم» ص 150. 
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والنقط والرسم ما لا غنى للباحث في الط من دراسنها US Mii,‏ 

ز- جامع عاس ن کابة الكتاب ونزهة أولي البصائر Ul‏ 

جمعه وكتبه مخطه محمد بن الحسن الطيي سنة( 908ه/1487م )فهو تلسیذ id‏ وتشمل 
الرسالة على صور الحروف وأسمائها »ثم عرض سبعة عشر قلما على طربمّة ابن البواب » فهي 
قيمة یکشفها عن مستوى lll‏ القرن العاشر المجري بمصرا©. 

إن المدرسة المصرية معسّزة يما لدھا من ا حخط »و اعتمدت في ذلك نهج مدرسة ابن البواب من 
بخداد إلى غابة تولی محمد علي السلطة سنة ۰ (1849-1769م) حيث استقدم من إبران خطاطا 
للفارسي» ومن الدولة العشمانية خطاطین لزيين الساجد والقصور با لتلوطمنها مسجده AA‏ 
ثم توالت وفود الخطاطين عدذلك ode‏ استندم الخدوي اسماعيل سنة 858/5.12779 ام الخطاط 
عبد الله الزهري!© 1871/51292« ۱۲ ۰ 

وأنشأ ولده الملك فؤاد (1355-1284ه/1963-1869م) مدرسة حسین الخطوط 
الملكية» واستقدم الشيخ عبد العزيز الرفاعي © (1934-1864م) لكتابة الصحف الشرف 


3 ولدرس الخط بالدرسة‎ EUNT 


www.arifcom.8k.com/bash9:htm +۹ +٣ 32 القاقشندي» ج‎ )1( 

(2) الرحع نفسه نفس الصفحة. 

)3( عبد الله بن أمين» عاش في دمشق واستنبولء ثم انتقل إلى مصر بدعوة من خديوي مصرء وعنه تخرج عدد من الخطاطون 
المعروفين في مصرء أوفده السلطان عبد ا حید إلى المدينة التورة وكتب على جدران الحرم النبوي آیات ضمن شريط بطول ١‏ لفي 
متر بالخط الثلت الحلي رت 1292ه/1875م) ودفن عقبرة الشافعي بالقاهرة أنظر عفيف البهنسي »تفس الرجع» ص 69. 
)4( د.جعه قصة الكتابة العربية عص 84 

(5) بن عبد الحامد الرفاعي» رو 1284ه 41864 ت 1934/1353م) خطاط تركي » أمضى زمنا في مصر وكتب فيها 
مصحفا للملك فواد‌ودرس عليه عدد من الصرین » برع يجميع الأقلام »وله كراريس باء (أنظر عفيف البھنسی؛ المرجع 
نفسه ص 103« 
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وقدم Lal‏ الحاج أحمد كامل D‏ )1941-1861( إلى مصر مرتين أولها سنة 1933 
والثانية 1940« ولديل شهادة خطاط لا بد من الدراسة e‏ سنوات » ثم ستتّن للخصص 
Oa, ax‏ 

قام في ies‏ عدردین "m‏ في المدارس العامة و الاشتغال بالط في مكاتبهم 
تلبیة احتیاج 0 العامة من عناوين و آخنام وواجهة ا حلات » ولهذه المدارس ثقل كبير في نشر 
الخط عبر الأقطار الإسلامية عن طریق الوافدين لها . 

3 ال مدرسة الشامية: 

إن للشام دو ركبير في تجويد الط العربي ءفقد كانت دار للخلافة الأموية مواحتیاج أمورها للتدوين 
»وتسير شؤونها ساعد على اختراع الأقلام بل تتوعهاء وكان الدور الثاني للمدرسة الشامية بعد عهد 
ابن مقلة في وید الخط النسخي) فقد سارت هذه المدرسة مستوى الخطوط العربية 
فی الدرستین العراقية و الصربة وذلك للصلات الوثيقة بين هذه الاقطار. 


Ss‏ الخطاطين الذين اشنهروا بذلك وعلى رأسهم مدوح الشرف ‏ وقد تلقى دروسا 


(1) أحمد كامل أقديك بن عثمان .أحذ الثلث والنسخ عن سامي أفندي .وکان معلما للخط دعي إلى القاهرة مرتين وله فيها 
cut‏ وکان رئیس obl‏ ولد 21278 1861 تون 51360 1941 ودفن ان مقابر coul ul‏ الأتصاري 
أنظر عفیف البهنسي» المرحع نفسه ص 128. 

(2) الشريفي» نفس الرجع » ص 152. 

(v 4 7 

(4) الشريفي »نفس الرحع» ص182۔ 

(5) ممدوح الشريف» خطاط دمشقی ولد في دمشق عام (1304ه/1886م) هو شيخ ال خطاطین .برع بالثلث عاش من 
کتابانه درس عليه حلمي حباب و محمد خير الدمشقي ترق (1353ه/1034م) عاسر مصتلفى السباعي ورسا ( اندر 
عفيف البهنسي »نفس cem M‏ ص 142). 
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عن الخطاط وسف رسا (. ومصطفى حسن السباعي مؤلف رسالة مطبوعة عن ode lali, Y‏ 
تحت عنوان "رسالة اليقين" (1336ه-1918م) وقداشتهر فى خط العلیق ۔ 
كما نجد خطاطين آخرين مثل محمد حسنی D‏ تلميذ علي بوسف رسا برحل إلى مصر 

مه 12 ةرين ان مذرسة تين dl loda‏ .2 اقام 5 

والخطاط محمد ددوي الدیرانی(ءحفظ ooa‏ ,وتعلم الخط منذ سن الثانية عشر من عمره » 
على الخطاط مصطفی السباعي ت 0ھ /1899, وأخذ الط عن بوسف رسا ء وقد اشهر 
ستفوقه في خط اتعلیق ( الفارسي) وقد بلغ فيه درجات Dis‏ 

والخطاطکامل UE‏ ولد فى صيدا «لبنان سنة 1905م وانتقل إلى یروت حيث کان 
والدہ سليم بدرس الط ف المدرسة السلطانية أنام العشانيين»درس الباءا عن والده ثم عن الخطاط 
تحسین هواويني وی سنة 932 1» api‏ في الصحافة و النشر ot‏ درس الخط في كلية 
دبروت الشرعية» وني معهد الفتون الجميلة «الجامعة اللبنانية» وأصدر سنة 53ء كانا تحت عنوان 


"روح ال حط العربي" رق a5.‏ 6(,1991. 


(1) يوسف رسا حطاط ترکی استدعي إلى دمشق ai.‏ 1873/1294 م ats)‏ خطوط ا لحامع الأموي :(أنظر الشريفي 
نفس الرحع » ص 182( 
)2( عمد حسين عولد في دمشق سنة 1894م وتوني سنة 1391ھ -1971م ء (انظر الرجع نفسه » نفس الصفحة). 
(3) نفس المرجع »نفس الصفحة. 
)4( محمد بدوي الدیوان » ولد في دمشق سنة 1894مءوتوفي سنة 25 يوليو 1967م»(أنظر الشريفي ء نفس الرجع» ص C188‏ 
)5( نفس المرجع»نفس الصفحة. 

(6) www. Islam Web-net/main/Islamic-art /Kamel-elpap.htm 
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۳ 5 بر ہے‎ EC DIM 
4 تقدموا لأنفسكم من خير تجدوه عند الله هو خيراً وأعظم أجراً‎ )» 


(شکل ۲۱) حط محمد تلوی الذیرانی 


BL. » ar got gon 


2 0/9/ 


a 


wy to 


( شكل ۲۲ ad y‏ خلقنا الانسان في أحسن تقويم € الاية خط : کامل البابا .38 — 


]- خطوط العربية في ا مدرسة العثمانية: 

d طنطينية ہوفکھا من البيزنطيين سنة 1453م دخل كئيسة‎ aO) عمد الثاني‎ eu 
صوفياء و اندها مسبجدا اسم الإسلام وطمأن الأهالي» ونزح المسلمون لیها من آسیا للاستفادة‎ 
M IUNCTA من الأوقاف التي‎ 

فقد شید الجوامع وأحاط هذه الساجد العاهد S, ٦‏ ات رسكى الاساتذة 
والطلبة و المستشفيات ومطاعم للنتراء و suu‏ والانار( . 

كان محمد الثاني الفاتې مثلايحتذي طرقنہ الأخلاف »وقد تتدم أن تسعة آوعشرة 
من السلاطین العشانیین كانوا بجیدون ell‏ حيك تی الشانیون آجود ما وصل إليه اقط 
في المدرسة البغداديةءولا اسه رھ ابر آضافت یه كاسن عبر آزهی P NS ON‏ 
جديدة »سرعان ما شاعت ‏ البتاع الاسلامية %. 

i,‏ أن أصبحت استبول مركزا للإشعاع الحضاري و E‏ صارت أعظم منتج الخط اوي 
إليها الخطاطون »وفن الخط ۸ يتقطع من استتبول o‏ من حسن القادبر أنه ste‏ ال استظهارها 
من جديد » باحتضانها السانقة الدولية لفن الخط الام لمنظمة المؤمّر الإسلامي de‏ . 

ومن بين ما تزخر به من خطاطین مجد: 


۹۳۴۳ ر dise‏ الخطاط محمد شوقى مثالا شاهدا على تطور الخط في تركيا 


)1( محمد الثاني سلطان عثماني 867ه-1446م و1451 م قضى de‏ دولة طرابزدة احتل الحزر الأيونية »ین مسجدا 
مي على اسمه أنظر 123 Huart, calligraphie arabe, P 114,118 et suivantes‏ 

)2( الشريفي »نفس المرجعءص 200. 

)3( كارل برو کلمان تاريخ الشعوب الإسلامية »نقله إلى العربية نبيه أمين فارس» منير البلعبكيدار العلم للملایینءط السابعة 
7 ص 434. 

)4( الشريفي » المرحع نفسه » ص 201. 
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فعلى الرغم م كونه 7 طب المیون‌درس اختباصه في جامسة استبول c‏ وما ليث أن تزعه 
شنفه. لفن الزخرفة Dy‏ 

4 الخطاط حمد اللہ بن مصطفى دده»وهو 7+ جد‎ az, 
بدراسة خطوطه وتطويرها . أصل والده من مخاری ولد على الأرجح‎ EU من سیک‎ 
على بد‎ XE الروانات سنة 833 ھ-429 لم ونشأ في أماسیةہ وطلق عليه اسم "قبلة الکاب"»‎ 
لد طريقة باقوت» فقد كب سبعة وأرعين مصحفا ءولوحات بكل‎ nm خير الدين المرعشي‎ 
. توفي رحمه الله سنة 926ه/ 1520م‎ deja أنواع‎ 

والخطاط عشان بن علي المشهور بالحافظ عشان والده إمام مسجد" جاصكي" و یقال: إنه 
عد الوحید à‏ عهده lea e‏ لأسرار خط حمد الله بن مصطفى دده » نشا في قصر الوزبر deo‏ 
مصطفى باشا. تعلم الثلث و النسخ من أستاذه 0 à , Oe‏ سنة 1106ه/1685مكان 
درس الخط للسلطان مصطفى الثاني »ويدرس حافظ بوم الأحد Hall‏ » و یو الارسا للأغنياء وقد 
کی خمسة وعشرین مصحفا99ًء نجدہ بلغ في انسخ آرقی مراتبهءكها gx‏ دما .وتنوقا نی خط 
الثلثء 3s‏ سنة 110 1ھ /1698, ©. 


کبا ad‏ خطاطین مثل مصطفی راقم‌ولد سنة 1171ه» 758 م؛ تلسذ على بد آخیه 


(1) محمد بن سعيد الشريفي الرجع السابق.ص 1 20. 
Huart. calligraphie arabe. P108-112.‏ )2( 
)3( كان إمام الخط في استتبول» كتب أربعين مصحقاء ots f,‏ التذهيب )1084 Jul e1673-—‏ عفیف البهنسيء المرجع 
p cà‏ 53 
)4( مصطنی الثاني :)11664- 41703( سلطان عثماي 703-01695 1م. 
انظر 142.144.146.149 Huart. calligraphie arabe, p‏ 
Huart. calligraphie arabe. P 143.‏ )5( 
www. Abouashour. Topcities .com/colligraphes-htm.‏ )6( 
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291, 


-. 
VOLENT 70٤‏ کے2 
S‏ 2. کت کے ES‏ دک کے UN zr‏ اس 
.0 لام منرت شا زیر کت تھا 

7 3 ار 


| ت 0 یز tas‏ * 


(ش 05 
قلم المحقق والريحان بخط الشيخ حمد الله مكتبة احمد الثالت 
ابتاكول 


: ا‎ O E قفي رو ا‎ mE ہے‎ 
bo oco ER تحححج۶۶‎ 1 1 


an, 


5 


"0 


سر 
i‏ . 


(0491651) 


ظهر ورقة من مصحف الشيخ حا à!‏ 900 ه — 1494 م 
دار الكتب والوثائق ال دة 


7 


اش شس quo!‏ مره 


2:9) 


1 j ١ Dx i 


080200 | 8 


T f « ۶ ۱‏ 3ی سه 
:| مضفه OS‏ 
وا 5 sj 000٤+‏ 
| ۱ بر سے کی کر ١‏ کک تس a‏ 
مک ی 0 

PT ۸ 4 
2222 ۲٦ دک ام‎ gut 7 ۱۶ de 


Sj ° i 7 1 
۷ ^ 2015 سح‎ 


Ed $55 da‏ 7 ا 
o‏ رارم وم شمه 
£z » 3 ۰ 21‏ 
d 2227 qun 2.0 AN‏ 
معنون QD‏ 5 رت DE‏ | 
و 


E حكنا‎ e z 


pr 
x32 7 مر جر سا2‎ 
| ۳ 5 


(ش 51( 
ظهر ورقة من المصحف الثاني للشيخ حمد الله ( بدون تاريخ ) 
دار الكت داو ٹائی الصرية 


| سم oa lg‏ دزالا 


(شكز هلا) «وجمانامن الماء كل شيء حت ٭ الآية . خط مصطفی راقم 


الأكبر إسماعيل الزهدي D‏ وهو صخيرء وعلى بد السيد درويش علي وكان سلم الخط لسلطان مود 
اتا قبل اعتلانه العرش وعين قاضيا للعسكر في الأناضول »توفي سنة 15 شعبان 41214 25 
مارس 1826ء( . 

كا جد uk m‏ ابن سليمان ماهر بك ولد سنة 819/5 1م.خطاط تركي à‏ 
الط عن علي وصني 0b‏ ومصطفی عزت 89ء اشتھر خط الثلث والنسخ والدبواني والسياقت . 

ومن آشهر SS‏ عبارة : "دائرة أمور عسكرية " و الآنات الأولى من سورة " الفتح" على واجهة 
مدخل الجامعة في " میدان بايزيد " باستتبول وهي بالذهب الخالص بشاهد برها من بعد» توٹی سنة 
7( ©. 

و الخطاط محمد علي حيدر ء ولد في استتبول » وقد تعلم النسخ والثلث على بد الخطاط 
سفیق كان سمل GE‏ في وزارة المالية» توفي بتارخ 30 ربيع ٹن 7/41320 بولیو 41902 (. 


كما نجد خطاط آخر وهوبحمد شوقي ولد في قربة "سيدلر" ال في صباہ إلى استنبول» درس 


)1( (ساعیل زهديء أخ مصطفى راقم» كتب ا لی بطريقة محكمة جدا ء كتب المصحف بخط يده» ترك العديد من اللوحات 
الخطية توفي سنة 1221ه/806 1م أنظر 80 .Huart , calligraphie arabe p1‏ 
)2( سلطان عنمان « 11839-1808 قضى على الإنكشارية 1826مءفٍ عهده استقلت ou JI‏ 1830« هزم محمد علي جيشه. 
9ء انظر.المرجع تفسه.ص 191 

(3) www. Abouashour.topcities.com/colligraphes-htm. 
1252 على وصفي خطاط تركي» ماهر »ترك العديد من اللوحات الخطية » يقضي معظم وقنه في تكوين طلبته »توفي سنة‎ (4) 
Huart , calligraphie arabe pl93 «1836-— 
مصطفى عزت قاضي عسكر في عهد السلطان محمود الثاني» وکان يكتب جمیع الخطوط أخذ النسخ عن مصطفى واصب وله‎ )5( 
75) کتب إحدى عشر مصحفا و لا زالت لوجاته الدائرية في جامع أيا صوفيا قطرها‎ c ((1876—/. كثير من اللخطوط رت1293‎ 
14 م؛ وعرض ا حرف 25 سم) هي من أضخم الخطوط العربية في العا م .انظر عفیف البهنسي ۰ نفس الرجع » ص‎ 
211 الشریفی» نفس الرجم» ص‎ )6( 
.214 نفس الرحع» ص‎ (T) 
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AY 


ira (EO فض‎ Ry) 


الآية  :‏ وما توفيقي إلا بال 4 


( شكل ۲۸ ) 


خط محمد شوقی ,۱۳۹۲ 


الثلث و النسخ والرقاع على محمد — (1291ه/1874م)» انشا lin‏ عرفت 
بعدرسة شوقي استلهمها من کبار الخطاطين مثل : حافظ عشان, و الزهدي ,وراقم» كنا تجدہ درس 
الخط بالمدرسة العسكرية» وكان شديد الدقة توفي سنة 1304ھ - 1887م ©. 

الخطاط الاح محمد عارف ( جار شنبه) » ولد Jy‏ درس الثلث والنسخ على بد هاشم 
أفندي تلميذ راقم» واللعلیق من قبرصي زاده ابن إسماعيل حقي» وعلي حيدر بك » کان سل في وزارة 
المالية يكتب الثلث الجلي على xe de‏ راقم و التعليق الجلي على طرقة یساري زاده ‏ توفي سنة 
0 م .٥‏ 

الخطاط محمد نظيف بن مصطفی؛ ولد في V.‏ سنة 1262ه 1846م ء درس الثلث الجلي 
على بد سامي أفندي OD‏ وعمل في دائرة الأركان الحربية توفي سنة 29 من ربيع الأول 1331 
الوافق ل 8 مارس 1,1913 

محمد فيمي gol‏ ولد في استبول سنة 860/1276 ام درس خطي النسخ والثلث 
على بد محمد شوقي bim‏ القرآن وعمل في هيئة تدقيق وتصحیح الصحف الشرش» توفي سنة 20 
من ربیع الأول 151121333 2:55 01915 


(T)‏ محمد خلوصي» خطاط gute‏ | بن عثمان محمد مس الدين» أخذ الخط عن محمد راجی وتخصص بالثلث والنسخ» وكان يدرس 
الخط في مكتبة راغب باشا باستنبول رت 01874-21291( أنظر عقيف البهنسي ؛نفس qo M‏ ص 46. 

(2)- الشريفي ء نفس المرجعء ص 217. 

)3( يساري زاده ابن ا خطاط يساري مارس التدريس والقضاء c‏ وقضاء العسکر c‏ إشتهر بالتعلق ا لی وقد درسه علي والده رت 
5 م/1849م) انظر عقيف البهنسي c‏ نفس المرجع ص 166 

(4) الشريفي ء نفس الرحع ء ص 220. 

)5( حطاط عشاي رو 1254— / 1838م-ت 1330ه /1912م) تلميذ مصطفى راقمءله آثار كثيرة واشتهر ببراعته 
بالخطوط المذهبة (زر اندود),تعلم الثلت ا لی وتفرج عنه الكثير من الخطاطين المشهورين ( أنظر عفيف البهنسي » معجم مصطلحات 
الخط و الخطاطینء ص 73). 

(6) الشریفیء نفس المرحع» ص 222. 

(7) الرجع نفسه» ص 232. 
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الخطاط محمد أمين اليازيجي» المولود في استتبول بوم 5 جادی الأولى عام 1300ھ الموافق ل 

4 مارس 41884 برع في الثلث الجلي 35 19 صفر 1324ھ فبراير 2,1945 . 
ونجد إسماعيل حمي فی استتبول المولود بوم 15 من ذي الحجة 241289 33 ل 9 

فبراار 1873م وهو خطاط مثل أجداده تعلم الثلث أولا على بد والده محمد حلي » عمل موظنا في 
الدیوان الوطتي وفيه تعلم الديوان .وجلیه والثلث الجلي والطغراء على بد الخطاط سامي ء وعلم الرقعة 
في مدارس XD‏ »كما علم الطغراء و الثلث في مدرسة الخطاطين c‏ وكانت وفاته بوم 20 شعبان 
5ه الوافق ل ,41946 ©. 

والخطاط مصطفی عبد ا حلیم أوزنازيجي المولود يوم 20 شعبان من سنة 1315 الوافق ل 
4 جانفي 1898م » باستنبول. فقد تعلم متز صباه أخد خط الرقعةةعلى بد معلمه حامر 
الأمدي » و لما تحت مدرسة الخطاطين سنة 1914 م درس بها لمدة أربع سنوات » وقد عرف 
إلقائه لجميع الخطوط توق سنة 27 من جمادی الأولى عام 1384 ھ الوافق ل 30 سبتمبر 1924 
0 

وأخيرا حامد الامدي وهو الشیخ موسى عزمي المولود في امد (دبار بكر حاليا )“مال سورية 
سنة 1309 هى 1891 م أخذ الخط و الرسم أثناء دراسته الابدائية والتوسطة على معلمين في آمد 
و بدأ في أخذ الاك و النسخ على بد محمد نظيف» لکن أستاذه توفي بعد الدرس الأول اشتغل في طبعة 


الأركان الحربية ء سافر إلى ألمانيا لمدة سنة للتخصص في رسم SC dati‏ حامد مهارة في کل 


(1) مصطفی أوغور درمان عفن الخط ء تاريخه وتماذج من روائعه على مر العصورء شارك في كتابة المقدمة AE JE‏ ناد تین ترجمة 
صالح سعداوي» |شراف وتقدم : أكمل الدين إحسان آوغلي » استنبول »1 141 — / 1990« ص 222. 
Islam web/main/Islamic.art/fan-chahseat. htm # 6 www‏ )2( 
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الخطوط ولکنه برز ف جلي الثلث على طریقة راقم وسامي وکب و الساجد من چا سجد انی 
آبوب الأنصاري کتب مصحفین شرفین تون في 24 من رجب سنة 1402 ه الوافق 1 18 ماي 
2م ودفن بناء | على وصيته بجانب شيخ الخطاطين العشانين حمد الله بن الشیخ في منطمة 
أسكدار في تن ۳۱ 
من اللاحظ أن المشانین قد اهتموا US‏ شژون الط » جيك az‏ آن السلاطین الاين قد 
سخروا كل طاقاتهم لبتاء المدارس والزوادا وتحبیس الأوقاف» فكثر طلب عام الط وقصدهم طلاب 
كثرون من لدان مجاورة . 
فالخطاط العشمانى امتاز بالإتقان » وا لحد في العمل » وكان بمثل الخطاط فى الدولة ما بمثله الرسامون 
البدعون في عصرنا من ناحية الشهرة. 
وکلما تسلم سلطان الحكم شرع في بناء الجوامع و لواحقها و تکتمل هذه النشات e‏ طوط 
والزخارف» سطرها أبرع الخطاطين. 
aj‏ ما ترکه لا ا منطوطات ومصاحت وکلب ومرقعات (2) ولوحات 
هي في ا حقَیقَة أعمال تحمل فنا خالدا bis‏ بارخ حضارة شهد ما الزمن بأنها اعطت لفن 


الخط حسن اللقدير. 


(1) www.Islamweb- net/main/Islamic.art/hamid-alaamidi.htm 
او جحموعة لعدد من الخطا طين (انظرءعفيف البهتسي ۰ نفس المرجع‎ ane وتعن مخطوطات أو بجحموعات حطوط مرقمة لخطاط‎ (2) 
ص139)‎ 
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MT ( ضرا مرجم‎ (xp 


الآية : # إنما یخشی الله من عباده العلماء » . 


( شکل ۳۹) ١‏ رتبة العلم أعلى الرتب » . 


us rog) 


ما 


خط إسماعيل حقی . ١۶٣۱م‏ 


اكد 


E 


ET 


DCN 
TQ 


xzterul ipae de 


1 ]-ا لوط العربية في ا مدرسة ا مغربية: 

لقد اشّشرت الكتاءة العربیة قي الغرب العربي اتشار الإسلام فدون ld‏ بها وکبت السنة 
النبوية كان للمغارية حروف تسمی "التيفيناغ" لكنها مجرت وتقلص استعمالما سیب 0 
حروف الدين Dd‏ 

والخط العربي الذي ازدهر في الأندلس والمغرب» یز بأساوب لم نعهده في المشرق» ولکنه استقى 
نصغہ الأول من الخط الكوف» ا جرد من الشکل والتقل كما كان المشرق s,‏ آما الإعجام وترتيب 
الحروف الجديدة» فتد خالف X dl‏ المشرقيون» و Maz.‏ الفاء بنقطة واحدة cg‏ والقاف ننقطة فوقية 
كما قاموا ao‏ الکتابة الیاسة لاحتیاج التدوون و رما لترتيب ا ەروف, و أقدم الساذج للكتابة المغربية 
لتامة الليونة التي عثر عليها كانت نی الأندلس في كناب "إعراب القرآن" للزحاج (» کب سنة 2382[ 
992 وهو محفوظ ad‏ العامة بالرباط تحت رقم 3333ء مكتوب على الرق حجم 924 | 
همست 4 17 و غفل عن اسم الناسخ( . 

وإذا كان نشا الكتابة المغربية في المغرب الاسلامي» وبالأخص عند بوابنه وهي مال إفريقية فان 
V de cedo‏ ا nbl‏ داج ارت وشدر این غلدون « أن الانداسین 


لا اتشروا في عدوة المغرب و dj]‏ غلب خطهم وصارت خطوط أهل )3 من أحسن خطوط أهل 


(1) الشريفي» نفس الرجع + ع 259 . 

)2( الزحاج النحاس أبو جعفر ( 338ه -950 م).آهد بنمحمد بن ا ماعیل بن یونس المرادي » أبوجعفر النحاس 
النحوي المصري .ولد في مصر و رحل إلى العراق في طلب العلمء له تصانيف في التحو وكتب القرآن منها : كتاب المعاي 
في القرآن؛ إعراب القرآن ‏ الناسخ والسوخ » شرح القصائد التسع المشهورات » شرح أبيات سيبوية» التفاحة في النحوء كتاب 
القطع و الإستعناف أو الوقف و الإبتداء .كتاب اللامات أسماء النبي » وله كتب كثيرة مفقودة» الموسوعة العربية العالية 
ج 25 ص 258. 

)3( الرحع نقسه» نفس الصفحة. 
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9 3 
ہے ني اعد s e‏ عع امالس 
۹و لا a Ll ex‏ سنہ لے وهام MT or‏ 
ہے NS‏ 
iod‏ 02 السا 
( مکل ٩۶۲‏ من كتاب إعراب القرآن للزجاج . ۳۸۲ھ 


مخطوط رقم ق ۳۳۳ الخزانة المامة بالرباط 


Jj‏ ازال عند» عفزانا ی due a Ae‏ نزرانیت تع ار ودداريا د الا رحاميزة حرا وات :كيف 
حوره د وط پر ربا ریا 07ص00 7 il | peg leben.)‏ علم dM, Mores‏ 
باعالرے SI es‏ بزائ رع زعيد الله بزد بر le‏ زعم رقا فا وله صزال. علیہ duy‏ خسولانت رز 
RR Lan‏ یلع رجاریا الابط(م وەائررد نهذ تب MTM‏ 
با ار ضر شود |زألل z‏ 0 بر 9 عرفب ر زل« urls‏ رار ay‏ 
JY‏ راد الدتبارط 8:9380 yita js Js‏ داك له xA‏ 
SEI‏ , 99 ۔السنز حر الله وعوث و ط(الله 

enero, .سنه تلف‎ La وذلط بومالمك‎ et je 


r 


( شكل Ctt‏ من B‏ بر ابن سلام سنة ۳۸۳ھ 
ax‏ دا قم ۷٤٤۷‏ البکتبة الوطنیة التونسية 


الأندلس Ox‏ 
ويضيف أنضا على « أن الخط الأندلسي وصل إلى درجة من OX‏ دولة بني مرن المرب 
الأقصى وذلك لقرب جوارهم odo‏ > وسقوط من خريم منهم إلى فارس قربا »20 و لکن ما « بعد 

عن سدة الملك وداره کانه لم عرف فصارت الخطوط بار ية والمغرسين مائلة إلى الرداعت» (7. 

فالمغرب حافظ على الخط العربي وكذا على مات الخطوط الأول بوظهرت Jj‏ أساليبه 
في القبروان GL 26 C‏ يحمل مات جمالية خاصة عالية من خط المصاحف الکو عرف "الط 
gut‏ "نم تطور عنه خط نسب إلى المهدية udis‏ الأندلس نوعان أساسيان: أحدهما تكثر فيه 
الزوايا مي "بالكوفي الأندلسي" والاخر تکثر فيه الافناءات والإستدارات سمي" بالقرطي " (6) 
أو " الأندلسي" أستخدم في نسخ المصاحف والكتب وكان لتعليمه تقالید خاصة في الأندلس والغرب 


وقد ساد هذا النوع في المغرب العربي كله حتی أواخر حکم الموحدين 1147/5668-541- 


)1( ابن حلدونءنفس المصدرء ص466. 

)2( الصدر نفسه نفس الصفحة. 

(3) نفس المصدرء ص467۔ 

a‏ مدینة تونسية »تعد أولى الدن الإسلامية الت شيدت بالغرب العربي أكثر من ثلاثة عشر قرنا (50ھ-/670م) حين إختارها 
عقبة بن نافع مكانا إستراتيجيا بعيدا عن الشواطیء الي يهددها البيزنطيون »وبعيدا عن ا مبال الت يتربص ھا البربر وها يتحصنون 
وأراد عقبة أن تكون قاعدة أعماله الحربية و خزنا للمؤنة »و أرادها معسكرا لحد الإسلام إلى آحر الزمان»ومن هناك كانت تسمية 
القیروانءوھی معدية عن كروان الفارسية و تعي المعسكرءو يقال Ul‏ شيدت على أنقاض مدينة حمودة أو قمونية أوالرومانية JU. sc‏ 
أيضا إن الذي سبق عقبة بن نافع إلى موضع القيروان هو أمير معاوية بن حديج »فهو الذي نزل بعد تقدمه في الفتح للموضع المعروف 
بالقرن (يعرف اليوم بباطن القرن أو بالباطن إختصارا) حيث توجد الثكنة العسكرية الحديثة اليوم »واتخدوه قيروانا(أنظر الموسوعة 
العربية العالیت (18e‏ ص 439. 

)5( دولة أسسها السياسي و الزعيم الديين السوداني الإمام محمد أحمد المهدي لقب نفسه بالمهدي خليفة رسول ال(1317-1303 
1885/5 899 ام).رأنظرءالموسوعة العربية العالمية ٥ج‏ 24:ص305)۔ 

(6) نسبة إلى قرطبة وهي مدينة أندلية في |سبانیا و عاصمة مقاطعة قرطبت وتقع على بعد 138 كلم شرقي صتلیة. احتل الروماد 
قرطبة عام 206 yq‏ قد بلغت ذروة ا میتھا في القرن العاشر اليلادي »حيث كانت مركزا شهيرا للفن و الثقافة الأندلسية. كانت 
عاصمة الأندلس قبل دخول المسلمين إليهاء | تندها بنو أمية عاصمة للمسلمين في الأندلس حيث كانت آم المدائن ومستقر الخلافة 
ومازالت آثار المسلمين باقية فيها إلى الآن »و أشهرها جامع قرطبة(أنظر الموسوعة العربية العالميقه ج8 1 ص160)۔ 
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خط كوفي عثر عليه فى القيروان منوب الى القرن الرايع امجري 
الماشر اليلادي - الكتبة الوطنية بتونس 
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3 Ox Ts dd E] m ای‎ D EE مسا‎ rra هس‎ "۵0 + a ees 


eua رد‎ go cy ) 


ao? ۷۱‏ نوم ann‏ چم 
رم جع مس a‏ چم C ep‏ وتم c Fire?‏ 


bii. ا‎ OT 
کک‎ i Ue E ee. 7 * 
m NE À 5 وم‎ e ee p ۱ 2 
X * 5 5 T 4 4-72 5 
شي 9 52 ايه هه ےم جم‎ 


( شكل CoY‏ خط حسين الجزائري ۱۱۱۱ه- 
من مكتبة ابن الأمين - جامعة إستانبول 


eso‏ وز 


مر 0۱2۵ 


D I 


4M —‏ و اه رورم 
ی ی 
جس wh‏ سے JS 4 xn‏ 
zu‏ 


وجه ورقة من مصحف كتب سنة 595 ه — 1198 م 
من مجموعة خاصة بالمدية 


Qo t C5 (qu 
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aM n rw 
s dl TAE bk 7 لا وڈ‎ f. * 


55( 
ظهر ورقة 152 من مصحف كتب بالغرب » القرن الخامس الهجري 1 » 
الحادي مشر الميلادي ‏ الخزانة العامة بالرباط : 


z SU sm 0-یب طس‎ 


کو 


Y 


LIE 


الخزانة العامة بالرباط 


وحه ورقة من مصحف —& 598 ه — 1252 f‏ 


اش 14( 


si 


7 ۰ 
we UN 7 4 


) 20 ش١‎ 


وجه ورقة من مصحف مریني 710 ه ‏ 731 ه / 1311 م 1331 م 
الخزانة العامة بالرباط 


00 Eo go » شش‎ 


go 


۱ ش 22( 


ورقة من مصحف ابن ابي حمو الزباني 801 ه — 1398 م 
الخزانة العامة JU‏ باك 


e» < po^ نش‎ T 


EN d 


«D 1269‏ ثم ظهر "الط La‏ "2 . 

ثم" السوداني أو اللمبکتی "9 (نسبة إلى تبكتو في مالی)ء وعتاز بکبرہ alils‏ اتونسي "الذي 
بعد أكثر الخطوط مرونة.ءو"الجزائري" الذي s‏ محدة زواناه (. 

كما مستخدم ا لخطاطون في المغرب العربي أقلاما تلف عن أقلام المشارقة من حيث برها و قطتها 
E‏ تيل إلى الاستدارة. وفي العقود الأخيرة شاع استخدام الخطوط العربية المشرقية للاستخدامات الفنية 
بشکل کر »وأقبل الخطاطون المغاربة على تجويدها . 

آ-الرسائل الخطية المخریة : 

يحد رسائل خطیة مغربية حول الط وأدوات xd‏ منها : 


رسالة " عمدة الکتاب وعدة ذوي الألباب " لصاحبها المعز © و ولده و هي مشرقية 


(1) الوسوعة العربية الغالمية»ج 23+ص 524 

(2) نسبة إلى مدينة فاس المغربية»والي تقع على ضفاف نر فاس أحد روافد نمر السبو في مالي المغرب في المنطقة المعتدلة الدافتة )30 
ges (Iu 40-‏ مدينة فاس بدورها مركزا دينيا و ثقافیا قي المغرب وواحدة من العواصم التديعة للمغرب ءوقد ظلت المدينة عاصمة 
البلاد خلال بضعة قرون من الزمان حي عام 331 [1ه/2 91 1م»وتتباهی الدينة بوجود مسجد الولاي إدريس »وجا ضرخحه كما 
تشتهر أيضا بوجود جامع القرویین وهو جامع وجامعة »وهي واحدة من أعرقجامعات العالم أنشئت في عام 245ه/859م.نشأة 
مدينة قاس في عام93 1 م-/8008م»بوساطة إدريس الثاني الحاكم الموري المغربي الذي إتخدها عاصمة له ء لكنها تدهورت في القرن 
الحادي عشر اهمحري السابع عشر الميلادي عندما بن السلطا ن إسماعيل قصره في مكناس .ثم عاد ت إلى الإزدهار مرة أخرى وصارت 
عاصمة في عام 141 1ه/1728م حي إحتل الفرنسيون المغرب في عام 912 1م(انظر الموسوعة العربية العالية 7e‏ ,192( 
(3) نسبة إلى تمبكتو و إسمها الرسمي تومبو- كتو كانت واحدة من اغ المدن التجارية في إفريقيا و مرکزا للتعلیم الإسلامي بین 
القرنين الثالت والسادس عشر الیلادین »تأسست في بداية القرن الحادي عشر الميلادي ءتقع بالقرب من الطرف الحتوبي للصحراء 
الكبرى .كانت تمبكتو خلال القرنين الخامس والعاشر والسادس عشر الیلادین حاضرة من حواضر الثقافة الإسلامية» وخرج منها 
الكثير من العلماء والورخین (أنظرء الموسوعة العربية العالیت ج7 ص84 1). 

)4( الموسوعة العربية العالمية LOg‏ ص 104 

)5( هو المعز بن باديس بن منصور بن بلكين السيدي الصنهاجی» ولد بالمنصورية سنة 398 هو وبويع بالإمارة سنة 406 
ه/1046م dc‏ سنة اربع ومسین واربعمائة » انظر محمد بن إياس .بدائع الزهور في وقائع الدهور ‏ ابلزء الثاني »من ص 
30-7 على الموقع العربي في الأنترنت. 


www.al-Iman.convIslamlib/viewhp.asplBID-175& cip = 17 
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احتوت على أدوات الکتابة ,$$ الأقلام المشرقية وأصناف الم و (OD,‏ 

۰ ئ۷۰۶‎ caede منية الکتاب"‎ 7٤0 
رقم 1496 وهي بخط الجوهر » تشمل على سنة و ثلاین,ومائة بيت وعلى ا ھوامش عض‎ 
الشروح ومن الرجح آنها من خط المؤلف » وعدد صفحاتھا ثانیة » وتقص الصفحة الأول» وهي‎ 
على قدر معتبر من العارف(2 » و المخطوطة " نظم لالي السمط في حسن تقویم مدع الخط" : آلف‎ 
محفوظة‎ ۰146 MU هذه النظومة أو العباس الرفاعي » وهي بارخ 41224/ 1809 م وعدد‎ 
00254. الخزانة العامة بالرباط تحت رقم : د‎ 

۸۳۷ النطرية أوسع +٦‏ الغربية على الان » تحمل فى طیانها 
السطور و القلم وکذا كيفية قبضه وتقويم الحروف » وتکلم عن الط الأندلسي الذي اعتبر أجمل 
الخطوط ‏ وتکلم عن الط البسوط و تعرض لبعض صور dA‏ الجوهر 4 

وكذا "کناب الأبرار ف بري القلم وعمل الاحبار: آلفت هذه الرسالة سنة 19 رم 987 
ھ/1566م لزلف مجھول »وهي محفوظة Xll‏ الملكية متقولة عن صاحبها نفس تريب الانواب 
مع حذف الباب الأخير المخصص للتجليد» وتكلم صاحبھا عن الاقلام الشرقية كالطومار gi,‏ 
واختزل الكلام عن القلم و في ختامها ورد تاريخها بالعبارة الا 


(1) الشريفي »نفس الرحع » ص 264- 

(2) المرحع تفسه تفس الصفحة 

(3) الرجع نف نفس الصفحة. 

)4( الرفاعي نظم لآلي السمط تحقيق هلال ناجي ‏ المورد» ص 173 ال ۰184 
(5) الشريفي »نفس الرحع » ص 865 
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وقد تيز قلم الكتاءة المغربية يكوه شقفہ مسطحة من القصبة »كما أن إمساك القلم 
باتجاه الأصابع الارسة إلى الصدر ء والتقاء رأس الابهام بالسبابة وذلك MOON‏ شقفته رقيقة 
والمقلمة وعاء بجع أدوات الكتاءة ء أما الدواة فھي الوعاء الذي بوضم فيه ٣۷‏ کن 
من الصوف ۔ 

فالخط المغربي بعلم سطرا سطرا حى حصل للطالب الإجادة عكس تعليم الخط 
في الشرق حرفا حرفاء مجیث تلسه من خلال ما لاحظ من کتابات الغاربة الت تبعد عن 


القواعد المدققة الت وضعها ابن مقلة بحيث az‏ هناك حربة في ترکیب الخروف. 


ب -أنواع المخطوط المغربية : 
نستعرض فيما مى أسماء الخطوط المغربية السائدة » نجد: 
1- الط الکو : 


هو ال الذي هاجر إلى الغرب مع الفح الاسلامي » فهو لا بعد عن الخط الکوتی 

الشرقي؛ وقد حدد اقتصاره على ا دران ,و الصاحف القدعة » وعناون سور القران الکزنم 
رباعاء اک وف DUE‏ 

zi را‎ 78727 

ولعل هذه التسمية لهذا القلم لبسطه على السطر» و اتساع رسومه, و وضوحها وسیز 
الکوٹی ء باستفامة مطاته عليه » و به تطبع المصاحف وتتسخ به کلب الصلوات و الادعية ولعل منشاً 
الكلمة الأصلي هو الدشر والوضوح و الانساع (©. 
771 ہہ" 


(2) د. محمد مرتاض › الخط العربي exu,‏ ص 109. 
(3) الشريفي» نفس m M‏ ص 275. 


3-اخما ا جومر 8 

وهو الأكثر ليونة من المبسوط وحروفه متواصلة برشاقة » وسمی بالجوهر نسبة لعقد الجوهر 
لاله وهو DLL‏ 

doll -4#‏ الہ 

وهو خط لن » مناز بميل قوائمه حو اليمين fa‏ الخط الفارسي © . 

5- ا خط الشرقي المتغرب: 

سمى بهذا الاسم لأن أصله هو خط الثلث و شکله الغارية على مات خاصة وهوما 
تزخرف به العناون وتکتب نه الزاجم »و برسم عادة مجروف غايظة متداخلة بعضها مع البعض وكثيرا 
ما بكب بماء الذهب » ویزوق »ما رز به في حلة تفتن الناظرين0©. 

لقد ظهرت في البلدان العربية تصاميم فنية لخطوط جديدة » وتم إحياء و تطوير عض آنواعها 

الجميلة المهملة» واتشرت الاوحات الخطية و معارضها لا أن الط العربي لم بعد بلقی العنادة والتشجيع 
اللازمین Lc‏ كفي من الجهات الرسمية » وأصبح عمد فى مانه وغوه على الجهود الفردة لفنانيه و عشاقه 


وخبیه وعض المدارس ومراکز التعليم . 


)1( عفیف البهنسي؛ نفس الرحع » ص 177 
(2) الشریقی »تفس الرحع » ص 2775 
(3) الرحع تفسه» ص 2773 
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نموذجان لخطين عرييين من شمال افريقية: 


ج خط فیروانتی 
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: 206 155 

۳۶ ا ن ول اد "۹9 مو 9 
بسنة 200 1ه هی أعلاها ) الطابع) الخاص بالمر اسیم الملكية ف يالمغربت 
نص الطابم" محمد بن عبدالله ابن اسماعیل, الله وليه ومولاه " وفي 


نطاق الطابع هذا البيت من الشعر : 
مرن تكن برسول الله تصرته ان تلقه الاسد فى اجامها تج م 
النض" الحمد الله . هذا تقلید شروط الصلح جعلناها هم ع المار کونیین 
واستناها :ف ها vgl‏ . موضعنا مالا uh‏ له 

ان شتا الله ۰ وت e‏ مراف تب الخامس والعشرین من شعبان 
المبارك عام 200 اه - 3 ر 


3 نان لان 
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حاتمة 

باعتبار الخط موروث حضاري pl‏ فيه الفنان العربي bed aum 7۶٣‏ 
مرضاة الله عز وجل عن طریق هذا الفن » فالخط هو بالطبع فن الکتابق و الخطاطون المرب عتبرونه 
هددسة الروح سبر عنها من خلال oM‏ 

فقد كانت الذهنية العربية قبل الإسلام مطبوعة بطابع الحياة في البيئة الصحراوية أو میاۃ 
القبلية » و هي في das‏ وترحالها ما بين الصحاري و الواحات لم تستفر على حال في الإتاج ما 
تتطلبه الزراعة فى الواحة أو CES‏ أن اللغة نفسها حتى X3‏ البدو هي صيغة إتاجية 
الأساس لأنها ثل الاحتفاظ بالعاني والصور »جاهزة Vil‏ الآخرين من هنا ظهرت لغة الأعراب 
في شبه الجزيرة العربية» فلما استتر البدوي à‏ مواطن الحضارات القدعة » كالملال الخصيب عد 
الإسلام جاء دور الذهنية ا حضاربة وهكذا تغبر التدوين نخر الذهنية نفسها. 

والهم الأمر هو أن شر إلى أن ما حدث من تعلور خلال تاریختا UM‏ اللفوي للككابة 
كان (Gu‏ صدی واضحا لواقم الحضاري» فد ظهرت آشکال yb,‏ ومدارس Ub‏ وصفت 
۶۹ تركية die i... s ade‏ ما آصاب MH‏ ار سے بت 
عنه التسميات لأشكال الخط الخترعة مثل خط الطومار والثلث والسلسل والح وغير ذلك. 

ولانقان قراءة jud‏ الكرم $$ المتحمسون لوقادةكتاب الله من شبه التحرف واللحن 
في وسيلة فاخترعوا الشكل وعمموا النقطء وظهرت للخطوط تسميات ووظاف حیث كتب 
للخطوط اللينة أن تسود وأن سم استخدامها »و کان من أهم هذه الخطوط التي A‏ بها القرآن 
هي النسخ Nr‏ 
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كما كان للحروف ARP,‏ حرفية »حيث نجده مجسداء في ا حزف وا لمنسوجات والسجاد 
والنقش في الخشب و العاج والعظم والتحف المعدنية والزجاح والبلور وافر ني الجص وال مجرہ وتلك 
القيم الجمالية تجعل منه موضوعا LL‏ للبحث. 
واقتصاد المكتبات والمعلومات من التخصصات العلمية والمهنية حيث وهل المتخصص 
في هذا جال بأعمال تطلب مهارة فتیة. فدور الکتي هومارسة تلك الهارات من خلال حقل 
عمله فاهمية الوثيقة as Y‏ فقط مكانا لاختزان العلومات در ما تبر عن مصداقية المعلومات 
E‏ محنویها» فالوثيقة تند قیمتها» إذا اتکی المعلومات التي بداخلھا صحيحة هنا يكن دور 
الوثائقي [ثبات قيمتها من خلال دراسته للخطوط العربية. 
ومع ظهور متمم المعلومات» الذي صحبه تطور سرع لکولوحیات المعلومات الجدددة عهد 
eee T‏ اصطناعي آل إلى مجتمع سود فيه الإعلام والمعلوماتية نی کل ججالات القكير 
والمعاملات والأشخالء وقد olo‏ فلا ملامح هذه التطورات تظهر في العاملات الذوریة والتدخلات 
عن cas‏ فیتحول حافظ المكثبات من مجرد وسيط إلى منظم للمحتويات quy‏ لآليات ied!‏ 


والتتقيب فى فضاء العلومات لهذا يجب التغلب على الصعاب» وجمع عوامل cest‏ القادرة على 


إخراج العلومات_الخزونة من الوثائن سواء محطوطات أو غبرها أي حامل السعلومة 
ونشرها عبر الشبكات الداخلية للاستهلاك ا حلي والمعاملات و الدراسات. 

الاعتناء بالتخطوط باعتباره حامل للخطء فا حفاظ على المخطوطات! هو ال حفاظ على القيمة 
الخطية. 
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]3 علينا أن ننظر pi‏ إل اللكتبة نظرة NT‏ اتساعا وانقتاحا» بل وأكثر diae‏ ية 
مسايرة مطالب العصر بوآفاق الستقل ونستطيم ا جم بين ال حدمات القليدية 
والعصردة على حد السواء» لذا من واجبنا مساعدتها للدخول إلى المعلومات بأشكالها الحديثة فضلا 
عن الأوعية التقليدىة. 

فالإعلام الا آلة ضرورية وسهلة الاستعمال فهي في متناول المكثبيين فعليه إذن تغيير 
عادتہ وأن سبل allie‏ ضعالجة المعلومة وإبصالها للقارئ سيتطور تدریجیا في السنوات القادمة 
وعن طریق شبكة الإنترنت مکی لجميع أطراف العام معرفة محتوی المكثبة من «SU‏ وان کان مكل 
معرفة محتوى الوثیقةہ فشبكة الإنترنت تعدمن pa‏ التطورات الحالية في ميدان المعلومة» فالأرشيف 
الکتبة والمتحف بتعاملون مع وثائق من كل النوعیات ومع العديد من الصور فوضعها على أقراص 
مخنطة الحنظها من CRDI‏ و الضیاع کاحسن طرة. 

وإذا نظرنا من جانب التأطير البشري نجد أن لكل باحث آلات وحاجات نوصل بها 
إلى عمله» وحقق التراث باحثء وإن اختلفت البحوث في أساليبها وهو تاج إلى الات aa‏ فلذا 
يحب أن نتوفر فیه: 

أولا- الكفابة الاقتصادية مجیث کون الدخل بكفيه لمؤونة طلب العيش. 

انیا-حسن قراءة الط العربي , فاخط العربي AUS‏ في صور حروفه ودقة الثرق ينها 
وجرانها ید الکانب على صور عتلفة V IL‏ ما Qe‏ القراءة عدة ألفاظ. أضف 


إلى هذا عجلة الناسخ أو جهله »و السهو والنسیان الذن لا یلو منهما لا من عصم اللہ 
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مذہ الأسباب عق و لخيرها ما طوينا ذكره یکون تمكن احقق من قراءة الخط العربي عدة 
سّدَ بها لمواجهة هذه المشكلات التي هي من تراثنا الخطوط (2S‏ عليه مجابهة تلك الصعاب 
وحلها انطلاقا من مرکز عملد. 

وعلى الرغم من حضور أجهزة الكمبيوتر في الساحة واجنیاح کل الطبقات لخدماتها الواسعة 
لکنها | تعطى ا حرف خصوصياته التقليدية» ولوكان كذلك لقتل الموهبة . 

ولا عکی للحدائة أن تسلب روح الحرف أو تهشم أجزاءء فالحداثة إذ لم يخدمها الحرف 
العربي بشكله الرمزي الجميل ويؤدي عبرها المضمون يكون حرف عليها محنة وسیلفتلها حتما 
وبتی شکله الكلاسيكي المعروف يجبرونه وقوته فعلى الوثاتقي ا حفوظات إذن الحفاظ على شكل 
الحروف کل خصوصیاته من خلال استخدام الوسائل المکنة والمتاحة »الطبوعة والغير الطبوعة 
التروءة والسمعية البصربة والالّیةہ حتى تکون مراکز اتصال نافع بالمغهوم الحديث لمذہ الکلسته ولیس 


سے كان الوسائل الحديثة متها موقف النافس للحرف المربي بل موقف مکمل له. 
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:]| تبلغ المخطوطات العزبية والشرقية في مصر نحو 110 


call‏ مخطوط وهي تاتي في المرتبة الثانية بعد مجموعة 
مخطوطات تركيا . اما مجموعة دار الكتب فتبلغ نحو 57 
آلف مخطوط تعد من اقيم وأنفس المجموعات العالمية 
بتنوع موضوعاتها وبخطوطها المؤرخة أو التي بخطوط 
مؤلفيها أو بخطوط العلماء؛ وأيضا بوفرة عدد ضخم من 
المصاحف الشريفة والربعات وبعضها على الرق يرجع 
أقدمها إلى عام 77ه وهو مصحف منسوب للإمام 
الحسن البصري ( ضمن مجموعات طلعت برقم 50 
مصاحف (( بالإضافة إلى مجموعة نادرة من المصاحف 
المملوكية التي وقفها سلاطين المماليك على مدارسهم C‏ 
التي أنشأوها في القاهرة والتي نقلت إلى دار الكتب في 
نهاية القرن الماضي» وكذلك مجموعة نادرة من 
المخطوطات الفارسية المزينة بالصور (المنمنمات) 
وبماء الذهب وبالألوان البديعة 


كان رصيد دار الكتب من المخطوطات حتى أول أبريل عام 


6م 19 ألف مخطوط بينها 3458 مخطوطا تمثل 
مجموعة مصطفى فاضل ويرمز لها في الفهارس بالرمز 
(م) (منها 2473 مخطوطا تركيا و 335 مخطوطا 
فارسيا) و 345 مخطوطا موقوفة من محمد محمود بن 
التلاميذ الشنقيطي اضیفت إلى رصيد الدار بعد وفاته عام 
1904/1322( ويرمز لها في فهارس الدار بالرمز 
(ش)ء بالإضافة إلى 189 مصحفا (منها 27 بالقلم 
الكوفي على رق غزال) » ومخطوطات على باشا مبارك 
التي أضيفت إلى الدار في عام 1895 بعد سنتين من 
وفاته. 


)23( واقدم هذه المخطوطات النسخة الوحيدة من "الرسالة في 


أصول الفقه " للإمام محمد بن إدريس الشافعي كتبها 
الربیع بن سلیمان المرادي صاحب الشافعي في مطلع 
القرن الثالث الهجري وعلیها (جازة بخطه بنسخ الکتاب 


18/01/01 


رصيد المخطوطات 


رصیتت المحصوصاص 


رو کا ہیں 
الورقة الأخيرة من مصحف بخط الخطاط 
البغدادى الشهير ياقوت بن عبدالله 
المستعصمى كتبت سنة 630 ه. 


E M 


- 4۸۰ 0 
YN‏ ابو هر 


بماءالذهب المشعر بالمداد الأسود وقفه 
الملك الناصر محمد بن قلاوون سنة 730 
ه على جامعه الكبير الذى أنشاه 
بقلعة‌الجبل بالقاهرة 


ابو لئس ure‏ 
mittet rir à |‏ , 
THO‏ در ہی رہ رر ا 


tme m cd 
4 
[Ao زوجم ہے دہ‎ 
نی پچ وک‎ 


الورقة الأخيرة من "الرسالة" للإمام 
الشافعي بخط الربيع بن سليمان صاحب 
الشافعي كتبها فى حياة الشافعي المتوفي 
سنة204 ه و عليها إجازة بخطه كتبها 
في آخر حیاتھ بنسخ الكتاب مؤرخة فى 
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مؤرخة سنة 5ه » وهي من بين مخطوطات مجموعة 
e‏ 


وابتداء من عام 1929م أضيف إلى رصيد الدار مكتبات 
غنية أثرت رصيد الدار من المخطوطات وضاعفت حجم 
مخطوطاتها نحو ثلاث مرات وهذه المكتبات هي :- 

+ مكتبة قولة التي أنشاها محمد علي باشا في 
مدينة قولة مسقط راسه واضیفت إلى دار الكتب 
في سنة 1929 وكلها مخطوطات وعدد مجلداتها 
0 مجلدا. 

+ مكتبة الأمير إبراهيم حليم وعدد مخطوطاتها 
1 مجلدا. 

:. مكتبة خليل آغا وعدد مخطوطاتها 686 مجلدا. 


+ مكتبة الإمام الشيخ محمد عبده وعدد مخطوطاتها 


8 مجلدا. 

ب مكتبة أحمد طلعت بك المتوفى سنة 1346ه/ 
1927م وعدد مخطوطاتها 9549 مجلدا. 

۶ المكتبة التيمورية التي جمعها أحمد تيمور باشا 
وضمت إلى الدار بعد وفاته سنة 1348ه/ 
0م وعدد مخطوطاتها 8673 مجلدا. 

ب المكتبة الزكية التي جمعها أحمد زكي باشا 
ووقفها في حياته على قبة السلطان الغوري 
بالغورية ثم نقلت إلى دار الكتب المصرية سنة 
5 وعدد مخطوطاتها 1482 مجلدا. 

د مكتبة السيد احمد الحسيني وعدد مخطوطاتها 
5 مجلدا. 


[i‏ هذه هي أهم المكتبات الخاصة التي ضمت إلى الدار 
وتحوي مخطوطات واحتفظت بوحدتها . وهناك بعض 
مكتبات اخرى اقل شانا منها ادمجت في الرصید العام 
للدار الذي بلغ عدد مخطوطاتها حتى نهاية عام 1954م 
3 مجداء كمكتبات: السيد وجيه العمري والسيد 
عمر مكرم والشيخ أحمد ابي خطوة والسيد علي جلال 
الحسيني. 


اصدر برناردو موريتيز مدير دار الكتب بين سنتي 1896 


18/01/01 


رصيد المخطوضات 


ذىالقعدة سنة 265ھ و هى أقدم 
مخطوط عربى وصل إلينا 


UT مه‎ 
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Mr mihl 


الأشرف العالي السيفي صر غتمش راس 
نوبة على مدرسته التى أنشأها بجوار 
الجامع الطولوني بالقاهرة . 


العين "و به ثمايى تذاكر للكالحين في 

أمراض العين من نسخة عليها تملك 

للفقير أحمد تيمور باشا و ختم بتوقيفه 
الكتاب 


منمنمة من أول الجزء الحادي عشر من 
كتاب "الأغاني" لأبي الاصفهاني من 
نسخة كتبها محمد بن أبي طالب البدري 
سنة 2614 . 


htm‏ 41510019203116 // انا 
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- 1911 كتابا عرض فيه لوحة مختارة من ذخائر دار 
الكتب من المصاحف وأوراق البردي العربية 
والمخطوطات تمد نماذج للخط العربي وتطوره عبر ألف 
عام 


Bernard Moritz, Arabic palaeography. A 
Collection of Arabic Texts from the First 
mete E iu Century of tho Hidjra till tho Yoar 1000, 
الحسين عبد الرحمن بن‎ uA" الكواكب‎ edited by), publication of the khedivial) 
Ce ها‎ Calo n/46.. Calro-Wein 1905. 456 
[ planches [ 46x32 cm 


كما أصدر قسم المخطوطات بالدار في سنة 2511989 
يعرف بالمصاحف والمخطوطات العربية والفارسية 
وادوات الكتابة وأوائل المطبوعات المعروضة بمعرض 
دار الکتب . 


منمنمة من کتاب "بوستان" نظم _ 
الشاعر الفارسی الشیز اري من نسخة 
کتبها سنة 893 ه سلطان على الكاتب و 
تشمتل على ست لوحات تحمل توقيع 
الرسام الشهير كمال الدين بهزاد المتوفی 
سنة 943 ه . 


[Home [ ] Up [‏ [ السلات الأثرية [ [ رصید المخطوطات ] [ أوراق البردى العربية ] [ المكتبات الخاصة المهداة ] 


[ مكتبة الموسيقى ] [ المعرض ] [ إدارة الدوريات ] 
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قائمة المصادر والمواجع 


1-ألمو سوغات والمعاجه و التواجه و القواهیس: 


رغيق العجم: موسوعة مصطلحات عنم التاریخ العرني UP‏ سلامي» للبنان:مكتية لبنان ناشرون: 


0ء ط1. 
الزركلي (خیر الدین)» الأعلام؛ بيروت:دار العلم للملاين» 1980ء طث ale‏ الأول. 


سيد حسب الله نهد خمد الشامي» الموسوعة العربية لمصطلحات عنم المكتبات و المعلومات 
وا حاسبات: إنحليزي- عرں: القاهرة: المكنبة ias St‏ 1422ه-2001. 


القاضی الفاضل عبد edi‏ بن عبد الرسول الأحمد فكري: موسوعة مصطلحات جامع العلوم: 


الات بدستور العلماء تقنس وإشراف رفيق العجم تحقیق د. على دم 


ر مه 


€ 
3 
5 
(Cl 
M 


1 


ناشرون: 1997( ط2 سلسلة موضوعات الصطلحات العربية والاسلامید. 


قاموس المنجذ ق اللغة والأعلاى بيروت» دار المشرة ى 1986 


24 


كامل سلمان الحبوري» موسوعة الخط العربي: الخط الكويٰ» بيروت» دار 
1999/.1420. 

كامل سلمان احبوري: موسوعة الخط العربي» حط النسخ بيروت» دار ومكتبة املزل: 
1420. 1999. 


کاها لمات یور 35.12 ات ا 
بس 


Hero دا‎ yeh جوري‎ 


60ء 2000. 
کامل سلمان ا بوري: موسوعة الخط العري» ا خط الديواني بيروت» دار ومکتبة افلال: 


.2000 0 


كامل سلمان ابلبوري: موسوعة الخط العری: خط التعلیق: بیروت: دار ومکتبة اطلال: 


0 1999 . 
كامل سلمان الحبوري» موسوعة الخط العري» الخطوط العربية الأحری؛ بیروت. دار ومكتبة 
«ui‏ ۰1420 1999. 
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کامل سلمان الخبوري» موسوعة الخط العربي» خط الرقعة» بيروت» دار ومكتبة افلال؛ 
0 2000. 

كامل سلمان ا حبوري موسوعة الخط العري» ا خط الديوان ا حلی؛ بيروت» دار ومكتبة 
اغلال. 1420 1999 . 

الوسوعة العربية العالمية» الرياض:مؤسسة أعمال الوسوعة للنشر والتوزيم 1999ء d‏ 
Oc d o‏ ج5» ج7» ج10» ج13 ج214 -16: >17 


e, SJ القرآن‎ 

این خلدونء y‏ آبوزید بن عبد الرهن بن حمد ر ت 1405-808 المقدمة» بيروت» دار 
ا حیل (د-ت)» ج 1 

أبن الندم (محمد بن اسحاق) ت 392 /1002 م الفهرست» ضبطه وشرحه وعلق عليه 
الد كتور يوسف علي الطويل» وضع فهرسه أحمد خمس الدين» لبنان» دار الكتب العلمیق 


6 ط 1. 


ابن منظور ( أبو الفضل محمد بن مكرم ) (711 ه/ 1311 م)» لسان العرب بیروت: مط 
دار صادر ودار بيزوت» 1956. 

أبن الآبار (أبوعبد الله محمد بن عبد الله بن أي بكر القضاعي البلنسي )(ت659 ھے) التكملة 
لكتاب الصلق القاهرة» طبع مكتبة لنشر الثقافة الإسلامية» 1965( ج 1 (جزءان). 

ابن عبد ربه (أحمد بن محمد) (328-246 ه/ 939-860 (e‏ العقد cas Ji‏ القاهرة: 
نة التأليف و au ai‏ 1384 هب ade‏ 3. 

ابن حلكان ul‏ العباس همس الدين أحمد بن محمد بن أبي بكر)(681/608ه).: وفيات 
الأعيان وأنباء أبناء الزمان» حققه الد کتور إحسان عباس» بیروت: دار صادں 1970. 

الشيخ أحمد رضاء رسالة الخط العريي» تحقيق نزار رضاء لبنان طعة بيروت» 1986 . 

الصولی ( أبو بكر محمد ابن يحي )» )335 ھے)؛: أدب الكتاب» شرح وتعليق حسن iq‏ 
بیروت: دار الكتب العلمية» 1994ء ط 1. 
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طاش کبری زاده ( ت 968ه؛ مفتاح السعادة في موضوعات العلوم» القاهرة» مطبعة 
الاستقلال» (دست) de‏ 

القلقشندى (أحمد بن علي) ;756 -821 هم 1418-1355( ع) صبحي ! Q Qe‏ 
صناعة الإانضاء القاهرة» الموسسة الصر 8 +, جا 
e‏ ج3. 
3-المراجع: 
أحمد آنور > الکتبات لعاف العراق» دار النهضة 1978. 
الأعمال الكاملة للدكتور زکی محمد حسنء الفن الاسلامي في مصرء بیروت: دار الرائد 
العربي ۰ 01 م-1981م؛ Jc‏ 
الخطاط أحمد صبري زاید» نماذج فريدة من . الخطوط العر بية» مصر :دار الطلائع؛ 6 ه- 
6 ط2. 
د. إبراعیم مع قصة الكتابة ا ٤‏ ٔ 8 2 
د. إبراهيم جمه» دراسة في تطور الکتابة الكوفية على الأحجار في مصر في القرون ا خمسة 
UM‏ للمحرة القاهرة» دار الفكر العري» 1969- 
تر Adae &S‏ لطبوري» اخط العريي الإسلامي » لبنان:: ط بیروت » )72( 
ثريا عبد الفتاح ملحس» منهج البحوث العلمي للطلاب الجامعيين» بیروت موسسة الرسالة: 
8 ط السادسة. 
حسن نصار» نشأة الکتابة العريية» مصر )15( ۰1966 ط2. 
رحلة الصحف الشريف من الجريد إلى التجليد» بيروت: دار القلم» 


حسے قاسم حبش السا 
Qe uc Z‏ 


3 ط1. 

حسن السعود الفط «odi‏ باریس دار فلاماریوف 1981 . 

سهيلةياسين الجبوري 3 أصل اط العرتي وتطوره ARAS Gu‏ العصر لأموي» بغداد:ط 
بغدادء 977 1 1 

سهيلة یاسین ol ic e dl‏ الفط i adi‏ بیروت» دار ومكتبة «Jot‏ 2000ء ط 1 

الشيخ محمد طاهر ابن عبد القادر الكردي المكي الخطاطء ت 1982 تاريخ الخط العربي 
و آدابه مصر ؛ مكتبة الحلال 14939-358 £e‏ 


عبد العزیز الدوري: بحت في نشأة علم التاریخ عند العرب؛ بيروت» دار الشرق: 1983. 
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د. عبد العزيز qu‏ خط Qd‏ » د. ناهض عبد الرزاق» دفتر د. صلاح حسين العبيدي؛ 
العراق» ط بغداد» 1990. 

غازي جاسم مهدي الشمري» دراسات ف النظم الاسلامیق ABS E‏ الرشاد» 2002 
فوزي سا م عفيفي: جامع الخط الغربي» القاهرة: دار الکتاب العریء 1996ء ط1ء dg‏ 
ج2 (حزءان). 

هوزي سام عفيفي» دراسات في الخط العربي و أعلامه» مصر: ط مصر) 1997. ج1. 

د محمد مرتاض» الخط العري وتاریخه» الجزائر؛ Ol gs‏ الطبوعات الحامعية» 1994. 

د.منير بلعبكى ) الكتابة العربية و السامیق بيروت )4.5 1991. 

محمد بن سعيد الشريفي» اللوحات الخطية في الفن الإسلامي المركبة بخط القلت الحلي: دراسة 
فنية في تاريخ الخط العربیء بیروت. دار ابن کثیر:دار القاری» 1998 , 

د. محمد بن سعبد الشريفي؛ خطوط المصاحف عند المشارقة و المغاربة من القرن الرابع إلى 
العاشر اشجری؛ الجرائر» مطعة i uei‏ 1982. 

محمد طاهر حمدات» علم المعلومات و المكتبات» بيروت» مؤمسة i J‏ 1983. 

الهندس ناحي زین الدين المصرف» مصور الخط العربي» ط بغداد» 1974. 

هلال ناحي (رئیس اتحاد المؤلقين و الکتاب العراقیین سابقا)» ابن البواب عبقري الخط العریی 


عبر العصور: حموعة نفيسة من ا خطوط ابن البواب» بیروت: دار الغرت الاسلامي؛ 97 


4- المراجع المعر بة, 

ریسلر جاك س» الضارة العربية» de‏ غنيم عبدون» مصر الدار الصرية للتأليف 
و النشر (د-ت), 

کار ل بر وکلمان. تاريخ الشعوب الإسلامية» نقله إلى العربية نبیه البلعبکي؛ دار العلم 
للملاین» 1977ء ط السابعة. 

رهاق بی أُوغردمان؛ فن الط تاریخه و تماذج ED ot‏ على هر العصور. شارك à‏ كتابة 
المقدمة التاریخیة كاد حتين» ترحمة صالح سعداوي» إشراف و تقد أكمل الدين إحسات 
آوغلي» استنبول» 1411 ه» 1990م. 

ولفنسون» تاريخ اللغات السامیت مصرء مطبعة الإعتمادء 1929. 
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1- المراجع الأجزبية: 


- Huart CL: les calligraphies et les miniaturistes de l'orient 


musulman, Paris ; Serouxe ed, 1908. 


2- آلمبلاره والدوريات.: 


سألموو د: 
-آسامة ناصر النقشندي مبدأ ظهور ا حروف العربية وتطورها لغاية القرن الأول اهجري» ابن 
البصیص ( محمد بن موسی بن علي) وابن الوحید ( شرف الدین محمد بن شریف بن یوسف 
الزرعي) ت 711ه. شرح النظومة الستطابة قي علم الكتابة» تحقیق هلال ناحي لورد؛ 
العدد الرابع» الجلد الخامس عشرء العراق» 1986 
الآثاري (آبو سعید زین الدین شعبان بن محمد بن داود بن علي) 828-765 هس العناية الربانية 
في الطريقة الشعبانیت حققها وقدمها هلال ناحي الورد» العدد (atl‏ ابحلد الثامن» 1979 . 
- الرفاعي (أبوا العباس أحمد بن محمد القسطالی) ت ر 1256 ه/1835م)» نظم لآلي 
السمط. نشر آرجوزته هلال ناجي. الورد. العدد cau‏ اجلد (vae‏ 1979. الزفتاوي ر 
محمد ابن أحمدع). )806-750 ه/1385-1329ه). منهاج الاصابقنی اخطوط و 
آلات الكتابة» حققها وقدمها هلال ناجي» الورد العدد (tdi‏ المجلد الغامن» 1979 
.السنجا ري (محمد بن احسن)کان حيا سنة 846 ه/1425 co‏ بضاعة اجود في اخط: 
تحقيق هلال ناجي. الورد. العدد (ael‏ الجلد الثامن» 1979. 
ضمیاء محمد عباس» نساء خطاطات؛ الورد؛ العدد الرابع» ا حلد الخامس عشر؛ 
العرای؛ 1986 . 
عبد ا حبار محمود السامرائي؛ أثر الخط العربي قي الفن ca SI‏ الورد» امجلد الخامس 
عشرء العراق» 1986 . 
عبد القادر الصيداوي» وضاحة الأصول في الخط قبل القرن الثان عشر تقدیراء حققها 
و قدمها هلال ناجي» الورد؛ العدد call‏ المجلد الغامن؛ 1979 . 
عبد اللطيف هاشم ابن مقلة الوزير الخطاط, المورد؛ العدد الرابع» ا جحلد الخامس عشر؛ 
العراق» 1986 . 


د. غاغ قدوري أحمد» موازنة بين المصحف و النقوش العربية القديمة»المورد» العدد 

الرابع» احلد الخامس عشر؛ 1986 . 

- قطال عبد العالى أمين» أدوات الکتابة وموادها في العصور الإسلامية» المورد» العدد الرابع» 
ابحلد الخامس عشرء العراق» 1986 . 

- محمود شكري امحبوري» الخطاط ياقوت المستعصي» الورد؛ العدد الرابع» المجلد الخامس عشر 
العراق» 1986 . 
د ناهض عبد الرزاق دفتر» تطور الخط العربي على المسكوكات العربية حى فاية 

العصر العباسي» الورد العدد الرابع» ا حلد الخامس عشرء العراق» 1986 . 

- نور حمودي القيسي» مدرسة الخط العراقية من ابن مقلة إلى هاشم البغدادي؛ الورد العدد 
الرابع؛ ا ale‏ الخامس عشر العراق» 1986 . 

هلال ناجي» أعلام الألفية» المورد» العدد الثاني انحلد الثامن» العراق» 1979 


يوسف ذنون» قدم وجديد في أصل الخط العربي وتطوره» المورد» العدد الرابع» امجلد 

5 العراق» 1986 
الثهائة العربیة: 

- د.حسن باشاء أثر الخط العربي في الفنون الأوربية» محلة " الثقافة العربية"» العدد 11 السنة 
الخامسة» طرابلس الغرب» 1978. 

- عيد يونس» تأثيرات الفن الإسلامي علی‌فنون أوربا قي العصور الوسطی؛ محلة " الثقافة العربية 
c"‏ العدد 11ء السنة الخامسة» طرابلس الغرب» 1978. 


الدوحة: 

- حسن عبد ا حید المعايرجي» الطغراء قمة ا حمال في الخط العربي» بحلة الدوحة» مارس 1986 . 
"ERA‏ 

- محمود عبد العزيز مرزوق؛ مكانة الفن الاسلامي بين الفنون» " ale‏ كلية الأدب"ء جامعة 
القاهرة» المجلد 19ء الجزء الأول 1957. 
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- الخطاط: 

- الأنصاري: أثر الفنون العربية في الإسلام من كتاب» الآثار الإسلامية فی الوطن العربي» وقائع 
المؤتمر التاسع للاثار تي البلاد العربية» صنعای 1400 ه -1980م: المنظمة العربية للتربية 
والثقافة» تونس إدارة الثقافة» 1985م. 

- اللجنة الدولية للحفاظ على التراث الحضاري» شروط المسابقة الدولية لفن الخط باسم ا لخطاط 
ابن البواب فی ذكرى مرور ألف عام على وفاته» استنبول 1433ھ _/1994م 

- محمد عيسى» دفاتر خطية» الإمارات العربية المتحدة» جمعية الإمارات للفنون التشكيلية» 
1981. 

- محمد مندي» حفاظ على الخط العربي» لوحة وحفاظ عبد الكريم الوزاى» الامارات العربية 
المتحدةء جعیة الفنون التشکیلیت 1 198 . 


$ 
الانترنتے:‎ 
www.al warag.com 


ابن الندع ( أبو الفرج بن اسحق) ) 385 ه/ 1995« الفهرست. 
- ابن عبد ربه (شهاب الدين أحمد بنمحمد بن عبد ریه الأندلسي) (ت 328هس): 
العقد الفريد. 
- جواد علي المفصل في تاريخ العرب قبل الإسلام. 
رسائل التغالبي (آبو منصور عبد المالك بن محمد) 469-350 ه. 
- الصفديء (صلاح الدين علیل ) ر نحو 21362-1296« الوافي بالوفيات. 


— — عباس العزاوي» عشائر العراق 

- عمر رضا کحالت معجم قبائل العرب القدعة و الحديثة. 

— عبد الرحمن العلوي؛ اللغة العربية في مواجهة الغزو الحضاري. 

- القلقشندی غاية الأرب في معرفة أنساب العرب 

- القرويئ (زكريا) رت 1283-1208م) آثار البلاد و آخبار العباد. 


359 
”اوہ 


l 


1 


القدسي (خمس الدين)( ت نحو 990 (m‏ احسن التقاسيم في معرفة الأقاليم 
'الحميري ( الروض المعطار في حير الأقطار) 
السعودي ( أبو الحسن علي) ( ت 346 ه-957م)» مروج الذهب ومعادن 


انور 


النويري ( شهاب الدين أحمد بن عبد الوهاب) 733-677 هه فاية الأرب Q‏ 
فنون الأدب 


ياقوت الحموي» أبو الدر بن عبد الله الرومي(626 ه-1228م)» معجم البلدان 
www.darislem.com home /alfeker/data/feker10/9htm‏ - 
عبد الستار أحمد» مقدمةفي تاريخ الكتابة والخط العربي 
www.Ibnduriad. SdH.al/Index.htm‏ - 
www.abuashour.com‏ - 
نشأة الكتابة ومراحلها قي الشرق الأوسط 


www.abuashour.com,topcities.com /Moglah.com 
www.abuashour.com,topcities.com /Bawab.com 
www.abuashour.com,topcities.com /calligraphies.com 


الحضارة العربية: الكتابة العربية وفن الخط العربي 


www.leaugueofarabstates.org / a-arabcivil-asp 
أحمد ای المنصور قلاوون» جهاد وبناء وحضارة عناسبة ذكرى .46 7من ذي‎ 
القعدة 683 هت‎ 
xww.Islamoline-net/iol-arabic / dowalia/four149 / abrawe-asp 
فهد آهمد. اسنتبول المدينة الإمبراطورية في التاريخ الغابر» يوم الأحدء حمادی الأولى‎ 
81554412001 1,29 -1 مه الوافق‎ 2 
www.albayan.ca.ae / albayane / culture /2001/Issue87/others/ 1htm 


www. history-al- Islam. Com /namers.asp ?vear-328 


www.history-al- Islam. Com /namers.asp ?year=413#nہ1984‎ 
www.history-al- Islam. Com /namers.asp ?year-689£n3340 


221 + 


أديب كمال الدین؛ المستعصي بالله والمدرسة الياقوتية :جلة " بيان الثقافة " الأحد 
1 جادی الاخرة» 1422 ه الوافق ل 9 سبتمبر 2001 العدد 87. 


www.albayan.ca.ae / albayane / culture / 2001 /Issue87 /others/ 1htm 
www.aljazera.net/ programmes / guest/ issue / articles / 2000/ [1 
www.geocities-com / albetat/o-shr.htm 
ابراهيم سعد» الحضارة المصرية» بحلة أخبار اليوم السبت 16 سبتمبر 2000م جمادی‎ 
.107 الا حرة 1 العدد‎ 


www.akhbar.al youm.org-eg/ bolbol/Issues/ 107 /a 600 htm 


www.atif com.8K.com/bosh 9 htm 

www.Islam web-net/main/Islamic-art/ Kamel-elpap.htm 
www.Islam web-net/main/Tslamic-art/ abdulaziz-al- rafai 
www.Islam web-net/main/Islamic-art/ fan-chahseat.htm£6 
www.Islam web-net/rmain /Islamic-art / hamid-alaamidi.htm 


محمد بن إياس» بدائع الزهور قي وقائع الدهور» الجرء الثاني 


www.al Iman.com/Islamlib/viewhp-aspIBID- 175 & cip- 17 


الكلمات المفتاحية الدالة: 
الخط العربي» الخط والخطاطون» نشأة الکتابق الکتابة العربية» الخطوط لوحات خطية. 
آلة البحث: 


www.google.com 


2751 sw. 


2-1- النظرية الإختراعية ( الإصطلاحية), 


-3-I‏ كيف ظهرت الكتابة العربية؟ 
4-1- الأطوار الي مرت ها الكتابة 


20101010000 


۱ اس 


۰ص 


د«پصسصصصصدپدپپددپپ«پ«««««پ« 


ER duo a النقوش العربية القديمة‎ -T-T 


-2-]-TI‏ ا خطاطرن في صدر الاسلام 


IIIIII 


3۱۳ وجل من ازجا ی‎ cle سبلي له‎ adi کاب‎ d TT 

1-1 -2-2-کتاب صلی الله عليه وسلم من النسا 00018 

1- شرف ا خط العربي ومکانته سیب شود Rp‏ 
1 -1- ما ہو اظ العربي ؟ سی وا سوا و 
nl‏ العري واالوعرف. الاسلامی N‏ اس ماده 


5p 


61 الط العربي في أوربا‎ -3- TIT 


0 


all‏ الثاني ۰ تاريخية ظمور الخطوط العربية وخصائصها 


تممید 9٦‏ السب OM U‏ 
1- صور ا حروف العربية 7 7 -صٗش.. ‏ 
هندسة ا حروف ub cetus NO‏ 5 
1- ا ماء المخطوط یں سس وو رس o‏ 
1-1- أسماء الخطوط العربية قبل الاسلام e A‏ 

1-1 -خط السند A‏ سس ة 

rupe 1‏ سن ا بھی جا 

[-2- أسماء الخطوط العربية في صدر الإسلام ANNE ERE:‏ - 

1 - الخط gll‏ ا ہس سو سا 

MON II S ERN المخط الکوٹی‎ -2 

1-2- أقسام الط الكوفي eccL‏ ۱۱۱ 

1-1-2 - التقسيم التقليدي 7 9 NE‏ 0 

2-1-2- تقسيمه من حيت اليبوسة والليرنة E‏ گلا 

00 الب ا ال‎ gulis en 
135 bornes sett ttt ttt عط الثلث‎ -4 
قواعد خط الثلث سس لال ا 0ك‎ -1-4 

5- الط الديواني ——————— 198 
1-5- أقسام الخط الديوان 0ا ۲ P‏ ۲ ۸ 268 
2-1-5-قواعد d.t‏ الدیوان i eo AUN‏ 
dat aep 2523-5‏ النیرآن: خی 70 .۴ 


38. 


asas 


1-6 - قواعد حط الطغراء — 0 EE ZEE‏ 
7-خط الطومار ۵9 ۹ٌ.ٗ۔0 DUM ooo‏ 
1-7 - قواعد/ حط الطومار ——————-—- C po mor:‏ 
8- الخط M TR gue Ji‏ ع ہے 
9- حط التعليق و جس 
1-9 - قواعدحط التعليق OI--— Teo TERN‏ 
10 - خط الرقعة ۶ ی ۳ 
1-10 - قراعد حط الرقعة ao RERO:‏ .218 
1 1- خط الإحازة oils RN NE D iso.‏ 23ھ 
1-11- قواعد خط الاحازة ١‏ بال C‏ 
12- حطوط عربية أحرى ی 
الفصل القالے : 
آلات وادوات الكابة E‏ رر o I O‏ 


الفسل الرابج ۰ اثر السدارس في تطور الخط العريي 


1- المخطوط العربية في الدارس الشرقية رت M o‏ رت 
x» alt-]‏ العراقية — ا فالا IR‏ ا 
2-المدرسة الصرية رھ ساب ا میں رر و ھ رہ کہ 
3-المدرسة الشامية Rui stc eade‏ دو EON M‏ 
4- الخطوط العربية في المدرسة المغربية aS‏ 00ذ 

D. -, الرسائل الخطية المغربية ه272‎ -l 


لو 21010100 


الخاتمة لامي لساري NT‏ ہک 
الملحق ٠.00000007‏ 
ھ8 371 
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